D 8 rvier au 16 fovrier 2002 | Grand Thédlre

u 13 mars E
T e Du 14 matau 21 fuln 2002 1 Peti Thiédtre I! :

Patit Thétre Michel Vinaver

Alnin Francon
TFINY  LES VOISINS

Sl Siiaron
.: IR ANare Yvims BT e
3 Grand Thédire _
LES PARAVENTS
il Jean Genet Frédéric Fishach

qm 1 2002 ABONNEZ-VOUS. meatre nationai de ta conine. 01 44 62 52 52
|




lllllllllllllllllll

Satson
2001 - 2002




Asservissement
Sexuel Volontaire

(1999)




ASSERVISSEMENT SEXUEL VOLONTAIRE

St Pon pense Pespace comme un solide
mes sculptures sont elles-mémes

comme des vides pratiqués dans cet espace.
Tony Smith

Apreés Gilgamesh, dans un champ de tournesols, pour le Festival
d’Avignon, Pascal Rambert continue avec sa-derniére piéce son
travail de recherche. Son laboratoire thédtral, visuel et sonore.
Ici, montant sa propre piéce difféeremment qu'il 'a écrite, il fait
interpréter les six personnages du texte par toute sa compagnie.
Sans distinction de sexe, d’dge ou de nationalité, filles jouant les
gargons, gargons jouant les filles, jeunes jouant les vieux; en demul-
tipliant les points de vue. Attaché a sa notion d’art ou de théatre
«en temps réel », il défend I'idée que chacune des représentations
d’A SV soient différentes les unes des autres, uniques, réinven-
tées chaque soir par les acteurs. Le travail au cours des répétitions
dira la forme définitive du spectacle. i

A suivre, donc.

Ou cela se passe-t-il ?

Cela peut se passer ou ’on veut.

Il faut imaginer, en vrac, une salle polyvalente, une salle des fétes,
un gymnase, une salle de réunions d’associations, bref, un lieu
réel ol les gens passent et s'installent pour un moment. Une salle
louée que ’on partage, en refection.

Qui sont-ils ?

La piéce commence comme le début des Cent vingt journées de
Sodome.

Des hommes et des femmes se réunissent dans un lieu pour se
livrer a des actes qui, c’est selon, laveront ou saliront le monde et
eux-mémes.

Apres 'arrivée des hommes, tres vite, on mure les portes et les
fenétres. Plus rien ne rentre, plus rien ne sort. On laisse tout der-
riére soi. :

Les travaux peuvent commencer.

Tout d’abord LaMaréchale. Quand on entend « LaMaréchale » on
entend - on doit entendre - « Le Maréchal », et on entend tout de
suite : Pétain, méme si ge n’est jamais dit. Il faut imaginer LaMa-
réchale comme la France passant de la Francisque au PC, du PC
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aux démocrates, des démocrates a 'extréme-droite. On peut pen-
ser a Mitterrand. LaMaréchale : putain flamboyante, trouble,
réactionnaire. Elle est la grande prétresse dépressive de ces
réunions. On peut imaginer qu’elle a été 1’épouse du maréchal
Pétain, mais dans la picce elle est ’épouse de « Les Pauvres »,
Les Pauwres, c’est de la méme eau. C’est René Bousquet, Paul
Touvier, etc. C’est de ces collaborateurs que 1’Eglise catholique
a cachés 4 la fin de la guerre. Des gens en costume trois piéces a
rayures tennis qui ont envoyé a la mort des enfants. Un criminel
avec le masque de saint Francois d’Assise. C’est « les pauvres »
et c’est pour cela qu'il porte ce nom.

Solitude Pétrole et Cravate sont frére et sceur. Ils sont la progéni-
ture de LaMaréchale et de Les Pawwvres. Cravate est un VRP de
droite, mais il faut s’éloigner du cliche.

Cravate a été marié a Visionniére Thimory. Ils ont un fils: Gargon
fean, mais cela on I'apprend au fur et 4 mesure de la piéce. Clest
peut-étre faux. Ce sont peut-étre de fausses pistes car leurs rela-
tions a travers la piéce sont de toute autre nature. Il est
souhaitable, méme nécessaire de laisser les pistes ouvertes.

Visionniere Thimory et Solitude Perrole sont des filles bien qui comme
tout le monde font ce qu’elles peuvent pour vivre, respirer.

Gargon Jean est la figure classique du désir sur qui tous sautent.
On peut penser au jeune homme de Théoréme de Pasolini.

La Chanteuse d’Avila dans son fauteuil roulant électrique peut
étre vue comme une apparition concréte de Pamela La Vierge
suppliciée.

Comment ¢a marche ?

Il faut que ¢a aille trés vite (sauf pour Les Pauvres qui souvent
tourne « en boucle »).

11 ne faut pas s’appesantir.

Il faut que ¢a ait I’air de rien.

11 faut que les acteurs soient comme des chats qui se fixent inten-
sément sur quelque chose et oublient dans la seconde suivante.
Il ne faut pas penser.

Souvent les dialogues ne se répondent pas: il faut donner a voir
le mouvement brisé du vivant, les allers et retours, les segments
qui ne collent pas entre eux. Montrer non pas 'ordre du monde
mais son chaos sous les tétes. Pascal Rambert



PASCAL RAMBERT

Auteur et metteur en scéne né en 1962.

Il commence sa carriére en mettant en scéne Arlequin poli par 'amour de
Marivaux (1980), La Marcolfa de Dario Fo (1981), Léonce er Léna de
Georg Biichner (Théirtre de la Bastille, 1982).

Dés 1984, il commence 4 mettre en scéne ses propres textes:

Désir, Les Lirs (CDN de Nice, 1984) ; Météorologies qui regoit le Prix spé-
cial USA (Espace Pierre Cardin, Printemps du Théatre, 1985) ; Allez
Hop (Festival d’Eté de Seine-Maritime, Rouen ; Ménagerie de Verre,
Paris ; Théatre des Bernardines, Marseille ; Théitre de la Salamandre,
Lille; Théatre 140, Bruxelles, 1986) ; Le Réveil (C[RCA, Avignon ; Théétre
Paris-Villette, 1987).

En 1989, c’est avec Les Parisiens, présenté au Festival d’Avignon et au
Théatre de la Commune d’Aubervilliers, qu'il se distingue.

Il poursuit son travail d'auteur et metteur en scéne avec:

John & Mary (Thédtre des Amandiers, Nanterre, 1992) ; De mes propres
matns (Thédtre en Mai, Dijon ; Théitre des Amandiers ; Scéne Natio-
nale de Cherbourg, 1993); Race (Festival Octobre en Normandie, Rouen,
1997 ; Thédtre Gérard-Philipe, Saint-Denis, 1999).

Il met aussi en scéne 'd’autres auteurs:

Jan Fabre (Linterview qui meurt, Théitre Royal Flamand, Bruxelles,
1994), Jean Audureau (Félicizé, Théatre de la Commune, 1994) ou Sha-
kespeare (Anzotne et Cléopdtre, Maison de la Culture de Bobigny, 1995).
Réguliérement, il répond 4 des commandes:

Pour les éléves du Conservatoire National de la Région Nord-Pas-de-
Calais (3+2+1, Opéra de Lille; Théatre de I'Athénée-Louis Jouver; Lycée
Voltaire, Paris, 1988) ; pour les éléves de I’Ecole Régionale des Acteurs
de Cannes (Long Island, CDN de Nice ; Théite National de la Criée;
La Ménagerie de Verre, 1996) ; pour France Culture (Brecht/Cabaret au
Musée Calvet, Festival d’Avignon, 1998), Rechute (1986), Ose le Magni-
figue (1996), Race (1997), Le Début de I’4 (2001).

Il travaille réguliérement a I’étranger ou il monte:

Burying Moliére de John Strand (Experimental Theater Wing, New York
University, 1990), Race en anglais (California State - Los Angeles Poverty
Department Theater Group, 1999).

En 1987, il a été boursier du Centre National des Lettres pour Le Rével.
En 1989, il a obtenu le prix Villa Médicis « Hors les murs » pour John
& Mary.

Clest a partir de 1998 qu’il commence son travail autour de Gilgamesh
(Experimental Theater Wing, New York University; Institut Supérieur
d’Art Dramatique, Damas (Syrie) ; ERAC/Les Friches de la Belle-de-
Mai, Marseille) - épopée qui a vu le jour au Festival d’Avignon 2000 et
en tournée (Maison des Arts de Créteil ; Centre Dramatique National
Orléans-Loiret-Centre ; Comédie de Caen, CDN de Normandie; DSN-
Dieppe Scéne Nationale ; Bonlieu Scéne Nationale Annecy).

Ses textes sont publiés chez Actes Sud-Papiers (1988-1991) et aux Edi-
tions Les Solitaires Intempestifs (depuis 1997).

Violences

(1990-1991)

un diptyque:
Corps et Tentations
Ames et Demeures




VIOLENCES

Qu’on imagine un charnier découvert dans une propriété isolée
de Normandie - c’est-a-dire, ot 1'on voudrait - grace au témoi-
gnage d’une jeune fille passablement perturbée et devenue presque
aphasique... ce pourrait étre un de ces faits divers qui font la une
et le menu principal de certains journaux. Prétexte, ici, sous cou-
vert d’une pseudo-reconstitution judiciaire, a la représentation,
au propre comme au figuré, d’une Famille d’Enfer - et de (soi-
disant) peu de vraisemblance ; famille que ’on placera sous les
auspices des rituels antiques (ou du moins de ce qu'il en reste)
en la confrontant chaudement a tous les désagréments de la Lol
Vendettale: ainsi le meurtre d’un « étranger séducteur », ainsi ’ex-
clusion des membres fautifs, ainsi 'inévitable retour du refoulé, en
I’état: un enfant, né de la faute successive et commune des trois
filles de la maison.

Ou Pon verra comment le cadavre du séducteur, pourtant diiment
chitié, continue a faire des ravages.

C’est le sujet de Corps et Tentations.

Qui est la meére réelle de ’enfant apparu puis disparu dans Corps
et Tentations?

Des trois sceurs exclues du déroulement du premier tableau par
les rigneurs conjuguées de la Loi et de la haine maternelle, quelle
est celle qui porta réellement le fruit de la faute commune ? On
attendrait le temps qu’il faudrait une réponse a cette question
(évidemment peu essentielle).

Resterait alors a jouer le souvenir obsédant, commun et réitéré (assorti
des variantes conséquentes) du moment de la séduction par Le Méme;
resterait a s’arranger avec les bruits du monde, celui du dehors,
qui échappe toujours, celui des autres, qui échappent toujours.
Les bruits du monde, quand cela s§’écrivait... guerre, et absurde
réitération de. Tout ce qu’on voudra.

Ici, a nouveau, une parole (a peu prés) tragique - sera soumise a
la (rude) épreuve de la profération poétique, malgré tout.

O l'on verra trois jeunes femmes, coupées de leurs racines
(quelles ?), a Paris, de nos jours, réver a haute voix d'un idéal de
la dispersion des corps qui serait devenu - a force de publicités
mensongeres - le réve d’un établissement de I'autre cété de
'océan: New York. Comme un hommage déférent et lointain aux
SCeurs tchékhoviepncs; aussi, aux bienveillantes Furies d’Eschyle.
C’est le sujet d’ Ames er Demeures. Didier-Georges Gabily

Textes parus en préambule & chacune des piéces du diptyque,
in Violences, Actes Sud-Papiers, 1991
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Didier-Georges Gabily est mon contemporain.
La mort I’a fauché trop tot, nous privant d’un
compagnonnage naissant qui nous faisait tous
deux élaborer de doux réves. De son vivant, il
batit une ceuvre a la fois d’écrivain, de metteur
en scéne et de chef de troupe. Aujourd’hui, res-
tent les écrits en héritage.
Violences est, dans I’ceuvre de ce poéte encore
relativement peu connu du grand public, I'un
des opus les plus passionnants, parce qu’il
contient en germe toutes les matrices de I’ceuvre,
on y trouve a la fois tous les sédiments des écrits
du passé qu’il a lus, et de ses propres écrits
futurs, a venir.
Corps et Tentations est une tragédie rurale, dpre,
qu’on pourrait imaginer comme une héritiére de
Racine et de Claudel avec sa force lyrique com-
binée 4 une austérité et une quasi perfection dans
la structure. Ames et Demeures est une ceuvre de
fantaisie, d’imagination, forgée a partir d’un
matériau existant (Les Trois Sceurs de Tchékhov),
Iillustration en étant donnée par la parenté des
noms attribués aux personnages centraux: Olga,
Irina et Macha chez Tchékhov; Olgue, Irne et
Macke chez Gabily.
Violences, un diptyque, est assurément une aven-
ture de théatre pour les acteurs mais aussi pour
le public qui est ici convié a une féte, la construc-
tion des deux pieces, a la fois complémentaires
et indépendantes, invitant a plusieurs lectures,
plusieurs traversées possibles.

Stanislas Nordey
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DIDIER-GEORGES GABILY

* Naissance 4 Saumur le 26 aofit 1955. Enfance et adolescence a Tours, Comé-

dien dans la troupe d'André Cellier. A Paris, au début des années 70, découverte
déterminante de I'ceuvre d’Adamov. Rencontre avec Bernard Dort qui ’encou-
rage & écrire.
1979 : Quitte Paris et rejoint André Cellier qui vient de créer au Mans le Centre
Thédtral du Maine. Fonde son premier atelier d’acteurs: I’Atelier Maiathéatre.
1981 : Ecrit La Maison sans jardin (France Culture, NRD, Lucien Attoun) et
L’Emploi du temps.
1982-1983 : Dirige des ateliers de formation au Centre Thédtral du Maine.
Obtient une bourse d’auteur du Ministére de la Culrure pour Scarron (qu’ﬂ met
en voix avec des comédiens du TNS).
1984 : Crée en collaboration avec Marc Klein le Centre de Recherche Et de For-
mation pour I"Acteur (CREFAC).
= 1986 : Met en scéne i Evry, dans un garage, la premiére version de I’Echange
de Paul Claudel : création du DG Groupe (issu du CREFAC), qui fonctionne
sans lieu fixe ni subvention pendant des années.
1988 : Publie son premier roman Physiologie d'un accouplement chez Actes Sud,
1989 ;: Met en scéne Ossia, variations é la mémoire d'Ossip er Nadejda Mandelstam
au Théitre de Poche Montparnasse. Présente avec ses comédiens Travaux ores-
tiens au Théitre de L'Enfumeraie au Mans (a partir de fragments de L’Orestie
d’Eschyle). Le DG Groupe devient le Groupe T’chan'G.
1990 : Monte Phédre(s) et Hippolyte(s), ébauche d'un travail sur un cycle autour
du « mythe de Phédre ». Commence la rédaction du récit Couvre-feux, Publica-
tion par Thédtre Ouvert de Corps et Tentations, premier panneau d’un diptyque
intitulé Violences (parution de 'intégralité chez Actes Sud-Papiers en 1991),
1991 : Premiére présentation de Violences a Paris au Théétre de la Cité Interna-
tionale (plus de 7 heures d'un v spectacle manifeste » qui ouvre un « nouveau
temps dans le travail du Groupe »: 5 nouvelles créations en moins de 4 ans).
Reédige Enfongures - Oratorio/Matériau: partition théétrale dont le sujet est Hol-
derlin (son silence), le contre-sujet, la guerre du Golfe (son vacarme).
1992 : Parution de L'Au-deld chez Actes Sud (unanimement salué par le milieu
lirtéraire frangais). Juillet: lecture de Chiméres et autres bestioles 4 La Chartreuse
de Villeneuve-lés-Avignon. Décembre: le Groupe T’chan’G crée Des cercueils de
zing, au Thédtre de la Bastille (d’aprés les témoignages recueillis par Svetlana
Alexievitch de soldats russes revenus d’Afghanistan).
1993 : Reprise de la piéce; qui fonctionne en diptyque avec la création d’Enfongures.
Commence la rédaction de Thédrre du Mépris 3, commande de Christian Colin
(création & Wuppertal, puis au TGP-Saint-Denis, 1996). Dirige & I"Ecole duThéétre
National de Bretagne, un atelier-stage qui s’achéve par la création des Juifves de
Robert Garnier. Participe 4 la création de la revue Les Cakiers de Prospero.
1994 : Parution du premier numéro des Cahiers de Prospero. Juin: création de la
1t époque de Gibiers du Temps: « Thésée », au Quartz de Brest. Le projet nait de
I'impossibilité institutionnelle de monter le cycle intégral du mythe de Phédre
et « revisite » le mythe, essentiellement a partir de I'Hippolyre d’Euripide.
1995 : Mars: création de la 2¢ époque de Gibiers du Temps: « Voix », aux Fédérés.
Novembre : représentation de la 3¢ (et derniére) époque de Gibiers du Temps :
« Phédre, fragments d'agonie » au Thédtre National de Bretagne 4 Rennes.
Décembre : représentation du triptyque au Théitre de Gennevilliers (puis en
février 1996 au Thédtre de la Métaphore 2 Lille).
1996 : Reprend la rédaction de Lalla, ou la Terreur (theau-e-roman) Juiller: répé-
titions de Dom Fuan de Moliére et de Chiméres et autres bestioles au Théatre des
Amandiers 4 Nanterre. Interrompues par le décés de Gabily, le 20 aoiit 4 Paris
des suites d'une opération, Le Groupe T"chang'G décide de poursuivre le tra-
vail sur Dom Juan/Chiméres (création au TNB & Rennes en octobre).
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aime
monsieur
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JE VOUS AIME MONSIEUR SIMON : JE VOUS ENLEVE

que
cherchez-vous
donc?

ce qui a tari
vos larmes?
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En écho a Baban kim (Mes fils),
qu’il écrivait pour ce théatre
et créait dans la petite salle a
I’automne dernier, Jean-Marie
Patte revient cet automne
pour une soirée unique de
théatre de lecture.

Regard tendre porté en arriere
sur des fils disparus? Un rien
de nostalgie?

Une année plus tard, I’histoire
commenceée a la Colline se
poursuivra avec Jean-Marie
Patte d’une toute autre ma-
niere, a travers des textes qu’il
aura choisis au gré de ses
caprices et de sa fantaisie.

Pour ce théatre encore, Jean-
Marie Patte, seul en scéne sur
le grand plateau, livrera un de
ces moments de théatre pur
dont il a le secret.

15



JEAN-MARIE PATTE

Un réve, a la limite de "impossible, un
homme de théatre aura réussi a le vivre inté-
gralement: c’est Jean-Marie Patte qui, tout
en ayant été un fascinant Roi Soleil jeune
dans le film de Rosselini: La Prise du pou-
voir par Lowis XIV (1966), poursuit, a ’écart
de toutes les institutions, de toutes les modes
et de toutes les coteries, la plus solitaire des
démarches. Il est acteur: un acteur tout
ensemble secret, détaché, impérieux; il écrit
souvent ses textes, mais il ne craint pas
d’emprunter a la littérature dans ce qu’elle
a de plus hautain (de Sophocle - il a réalisé
deux (Edipe - et Séneque, a Mallarmé et a
Kafka, en passant par Marlowe, Corneille -
Rodogune - et Goethe) et de méler ceux-ci a
ceux-la; il joue parfois seul, parfois avec des
comédiens qui font un peu partie de sa
famille... Il a signé une cinquantaine de
spectacles, presque tous confidentiels. Quel-
quefois, I'impossible arrive : dans le dénue-
ment d’une représentation épurée de tout
spectaculaire, son « théatre de lecture » res-
plendit de la présence sensible du comédien
faisant corps avec le texte; il s’impose avec
la force d’une évidence et ne s’efface plus
de notre mémoire.

Extrait de Le Thédtre en France, sous la direction de Jacqueline Jomaron

Bernard Dort

Catobléepas

(2001)
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CATOBLEPAS

Alice ne sort pas du Pays des Merveilles. Ancienne petite fille
d’un roman passé, elle arrive « depuis plus de vingt ans » pour
retrouver son fils. Vingt années perdues dans des asiles qui ont
peut-étre atrophié pour un temps sa logorrhée de secrérarien
mais n’ont pas abimé sa détermination a reprendre son di: le
fruit de ses entrailles qu’on lui a dérobé & la naissance. Ainsi
elle est 1a, entiérement présente avec toute la téte et le coeur
qui lui restent et les mots qui se bousculent, trop longtemps
inutilisés.

Sur son chemin, une religieuse ’intercepte. Telle une gar-
dienne de temple sacré, elle se dresse, inquisitrice de cette
meére qui arrive de nulle part. On apprend que cette reli-
gieuse a pris soin avec amour et dévouement du fils depuis
sa tendre enfance. Quant & celui-ci, il est hors champ, absent
de la scéne. Son image composite se dessine peu a peu, a
travers les paroles des deux femmes. Naissant chez ’'une et
grandissant chez 1’autre, il advient d’une translation de I'un
a ’autre des récits-monologues des deux meres putatives.
Le tableau cubiste qui en résulte évoque un étre énigma-
tique, anormalement constitué et tragiquement intelligent,
porté sur la musique et les nombres premiers.

Cette rencontre parfois brutale entre les deux femmes, sorte

de huis clos ouvert et transitoire, expose d’abord deux dmes
solitaires qui incarnent jusqu’a consomption deux versions
désaxées de la mére. Mais qui est le monstre ici, en fin de
compte: le fils, Alice ou la religieuse ? Ne réside-t-il pas une
part de monstruosité en nous tous comme au sein méme du
plus grand amour? Qui dit vrai, qu’est-ce que la vérité? La
mémoire est parfois dirigée malgré nous vers des eaux troubles
ou ’on peut voir ce que I’on veut bien voir...

Catoblépas explore la part du monstre: les monstres passes
et présents de ces deux femmes. Tel dans le théatre no, le
moine voyageur (waki) qui rencontre le spectre errant (shité)
venu régler ses comptes avec le passé, la rencontre d’Alice
et de la religieuse provogue une suite de révélations, de
confessions et de retours de mémoire. Sorte de ramification
de La petite fille qui aimait trop les allimertes, dernier roman
de Gaétan Soucy ou est ne le personnage d’Alice, ce texte
constitue la premiére prise de parole théitrale de ’auteur.

is

CATOBLEPAS

Pline (VIIL, 32) raconte qu’aux confins de ’Ethio-
pie, non loin des sources du Nil, habite le
Catoblépas, « béte de taille moyenne et de démarche
paresseuse, La téte est remarquablement lourde et
I’animal peine beaucoup pour la porter; elle penche
toujours vers la terre. N’était cette circonstance, le
Catoblépas en finirait avec le genre humain, car tout
homme qui voit ses yeux tombe mort ». Caroblépas,
en grec, veut dire « qui regarde vers le bas ». Cuvier
a suggeré que le gnou (contaminé par le basilic et
par les gorgones) inspira aux Anciens le Catoblé-
pas. A la fin de La Tentation de saint Antoine on lit:

« Le Catoblépas, buffle noir, avec une téte de porc
tombant jusqu’a terre, et rattachée a ses épaules par
un cou mince, long et flasque comme un boyau
vide.

Il est vautré tout a plat; et ses pieds disparaissent
sous ’énorme criniére a poils durs qui lui couvre
le visage:

Gras, melancolique, farouche, je reste continuel-
lement a sentir sous mon ventre la chaleur de la
boue. Mon crane est tellement lourd qu’il m’est
impossible de le porter. Je le roule autour de moi,
lentement; et ma méchoire entrouverte, j’arrache
avec ma langue les herbes vénéneuses arrosées de
mon haleine. Une fois je me suis dévore les pattes
sans m’en apercevoir.

Personne, Antoine, n’a jamais vu mes yeux, ou ceux
qui les ont vus sont morts. Si je relevais mes pau-
piéres - mes paupiéres roses et gonflées -, tout de
suite, tu mourrais. » Jorge Luis Borges

Le Livre des étres imaginaires
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GAETAN Soucy

« Ecrivain, né 2 Montréal en 1958.

* Aprés des études en physique et en mathématiques
a PUniversité de Montréal, il termine des études lit-
téraires a I’'Université du Québec, puis obtient une
maitrise en philosophie par un mémoire sur la théo-
rie transcendantale des sciences dans la philosophie
critique kantienne. Entre 1990 et 1995, il effectue
plusieurs séjours au Japon ou il se consacre a I’étude
exclusive de la langue et de I’écriture.

* En 1994, il écrit son premier roman intitulé L’Im-
maculée Conception (qui sera publi¢ en France ’année
suivante sous le titre 8 décembre; lauréat ex-aequo du
Festival du Premier roman de Chambéry). Ce roman
est suivi en 1997 de L'Acquittement (Grand Prix du
Livre de Montréal 1998), puis, en 1998, de La petite
fille qui aimait trop les allumettes, finaliste pour le prix
Renaudot en 1999 et qui a remporté entre autres le
Grand Prix du roman de I’Académie des Lettres du
Québec. Le livre sera prochainement traduit en chi-
nois, allemand, finnois, espagnol et anglais.

* Avec Catoblépas, il signe son premier texte drama-
tique. Gaétan Soucy enseigne actuellement la
philosophie a Montréal.

Publications

« DImmaculée Conception, Laterna Magica, Montréal,
1994; Boréal, coll. Boréal compact, Montreal, 1999.
Paru sous le titre 8 décembre, Editions Climats, Mont-
pellier, 1995.

« L’Acquittement, Boréal, Montréal, 1997 ; coll. Point,
Editions du Seuil, Paris, 2000.

* La pertite fille qui aimait trop les allumettes, Boréal,
Montréal, 1998 ; coll. Point, Editions du Seuil,
2000. ‘
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LA PRINCESSE MALEINE

La Princesse Maleine est une piéce du début, la premiére
piéce d’un poéte de 27 ans riche de sa solitude, de son inex-
périence, de son irresponsabilité méme.

1l faut y entrer par la litanie intime, la chanson basse. Assa-
gir le soir pour recueillir le poéme comme une accalmie,
s'appuyer sur les douleurs anciennes pour atténuer celles
des personnages. Faire fondre la tragédie jusqu’a plus rien
gu’une respiration de dormeur, 4 mi-distance du drame et
de la lumiére. C’est un film au ralenti ot le temps est nou-
veau, le présent généreusement agrandi, ou il y a plus de
soixante secondes par minute. Un texte discret qui laisse
place 4 une vie gigantesque. Maeterlinck réunit des instants
qui, en s’ajoutant et en se complétant, s’amplifient et se
densifient pour rendre quelque chose de notre expérience
du monde. C’est le grand théatre des incertitudes, ou le pré-
sent se joue en abattant les cartes du passé.

Deux amants qui se perdent obscurément dans le tourbillon
sans fin du silence. Elle, la Princesse, a I’arme fatale des
charmes, c’est ’éloge de la cigale, on entend jusqu’au coeur
de la nuit. Elle a le visage pile mais tout barbouillé, comme
une enfant qui s’est gavée de confiture et de fruits mirs a
pleines poignées. Lui, le Prince, a posé une main invisible
sur la téte de cette fille. Autour d’eux, une nourrice qui
porte ’dme de Maleine sur la paume de sa main, un confi-
dent qui est I’écho de I’dme du Prince, un Roi, une Reine
et une autre princesse qui doivent faire face a leurs démons,
une cour dont la raison bat de I’aile, un enfant et un chien,
des spectres, et cinq Béguines qui prennent en charge le
service domestique et Ia voix d’un peuple fantoche. La signi-
fication de toutes ces existences ne semble se déterminer
gu’au dernier moment, celui de la mort. Mais 1a encore,
grice a la légéreté, la tristesse peut se réconcilier avec ’en-
vol d’une mouette ; loin de la mélancolie.

Un monde aux antipodes de la brutalité florentine, une Nef |

des fous qui ne sombre pas grice a la folie de ses passagers.
Un monde ot tout se déploie a retardement, ou tous les
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éléments se déchalnent presque imperceptiblement dans le
sillage d’une princesse qui traverse I’espace sans toucher le
sol. Un monde ou les situations complexes cachent des je
t’aime. Ou le dérisoire, I'inconséquent ont autant de place
que les tours et détours du destin, que les vertiges des sens.
Ot ’émotion n’a de sens que « pour connaitre », pour pis-
ter le sens des choses. Il faut considérer la pi¢ce comme une
matiére, un objet qui émettrait des signes a ne pas trop
déchiffrer. Il y a de ’esprit dans la matiére.

Maeterlinck a placé I’ambiguité au cceur de son théétre;
d’une certaine maniére, il avoue qu’il ne comprend rien a ce
qu’il voit. C’est un apport immense a la pensée humaine.
Tchékhov, grand admirateur de P’écrivain belge et chercheur
passionné comme lui de formes nouvelles, va dans le méme
sens quand il écrit: « Il n’y a que les imbéciles et les charla-
tans pour tout savoir et tout comprendre ». Si « la modernité,
c’est le renoncement 3 la possibilité d’avoir un alibi », comme
le souligne Sloterdijk, les problémes que rencontre ’homme
de la modernité se trouvent la : 'impossibilité de vivre en
phase avec le temps, la tendance a aller toujours ailleurs et
a fuir la mort et les mouvements intérieurs. Maeterlinck est
convaincu que ’homme n’est pas naturellement humble et
tolérant et qu’a toute époque il utilise des paravents pour
camoufler son orgueil et son désir de domination. Mais il
voudrait apporter une nouvelle image du monde, il tiche
d’imposer une révolution de la prunelle ot le regard ne pren-
drait jamais le pas sur la poesie.

Maeterlinck est constamment pris en flagrant délit de fabuler.
Les dialogues quittent la surface, les personnages se mettent
4 dire ce que d’ordinaire on ne dit pas: leurs mots sont des
choses vivantes. Voila un auteur qui s’est interroge sur la puis-
sance créatrice des mots, sur leur capacité de faire vivre tout
ce qu’ils désignent, méme le néant, sur la force sidérante de
I’imaginaire - car nous tenons davantage a ce que nous avons
inventé qu’a ce que nous avons réellement observe.

Yves Beaunesne
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MAURICE MAETERLINCK

1862 : Maurice Maeterlinck nait 4 Gand dans une riche famille bourgeoise, catholique,

conservatrice et francophone. Ainé d'une famille de trois enfants,

1883 : Publication de son premier poéme Dans les jones dans la revue La Feune Belgigue,

1886 ;: Rencontre Villiers de I'Isle-Adam: « Ma vie a deux versants, avant, aprés Vil-

liers. D'un coté I'ombre, de 1'autre la lumicre «.

1888 : S'inscrit 4 I'Ordre des Avocats.

1889 : Publication de Serres chaudes (poésie). Publication de La Princesse Maleine

(théitre), saluée par Emile Verhaeren et recommandée par Stéphane Mallarmé & Octave
u.

1890 : Article retentissant de Mirbeau dans Le Figaro sur La Princesse Maleine, qui pro-

vogue un engouement des troupes parisiennes pour Maeterlinck.

1891 : Traduit le Livre X1 des Béguines et L'Ornement des noces spirituelles de Ruysbroeck

I'"Admirable. Création de L'ntruse et de Les Aveugles (1890) par Paul Fort. Refuse le

Prix Triennal de Littérature Dramatique décerné par I'Académie Royale de Belgique.

1893 : Rencontre Paul Verlaine. Creation de Prlléas er Mélisande (1892) par Lugné-Poe.

1894 ; Traduit et adapte ‘Tis a pity she's a wore de John Ford. Publication de Trois Perits

Drames pour marionnettes : Alladine et PalonnidesiIntérieur/La Mort de Tinragiles (théitre),

1895 : Rencontre Georgette Leblanc, cantatrice frangaise. Création de Intérteur (thédrre,

1890) par Lugné-Poe. Traduit Les Disciples & Sais et Fragments de Novalis,

1896 : Publication de Le Trisor des humbles (essai). Creation de Aglavaine er Sélysette

(thédtre) par Lugné-Poe. Publication de Douze Chansons (poésie).

1898 : Publication de La Sagesse et la Destinée (essai).

1900 : Traduit Macbeth de Shakespeare.

1901 : Publication de La Vi des abeilles (essai). Querelles avec Claude Debussy concer-

nant 'interpréte de Mélisande, Apprend 4 conduire une automobile,

1902 : Création de I'opéra Pelléas et Mélisande de Debussy. Création de Monna Vanna

(thédrre) par Lugné-Poe.

1905 : Publie un article contre le gouvernement belge, « le plus rétrograde, le plus

ennemi des idées de justice qui subsistit en Europe, la Russie et la Turquie diiment

exceptées »,

1907 : Paul Dukas met en musique Artane et Barbe-Bleue (thédtre, 1901). Publication

de L'Intelligence des flewrs (essai). Installation & Saint-Wandrille en Normandie dans une

abbaye bénédictine abandonnée,

1908 : Création de L'Oiseau blew (théitre) par Constantin Stanislavski au Théarre d'Art

de Moscou.

1910 : Refuse de se faire naturaliser francais pour entrer & ’Académie francaise.

1911 : Rencontre Renée Dahon, actrice frangaise. Regoit le Prix Nobel de littérature.

1913 ; Apporte son soutien intellectuel et financier & une gréve socialiste en faveur du

suffrage universel en Belgique.

1914 : Est mis 4 'Index. Refusé par I'armée, il donne des conférences en Europe pour

faire partager la cause des Alliés. J

1918 : Ruprure avec Georgerte Leblanc.

1919 : Mariage avec Renée Dahon. Séjour aux Etats-Unis.

1920 : Refuse d'étre désigné membre fondateur de I’Académie royale de langue et lit-

térature frangaises.

1921 : Signe le manifeste contre la flamandisation de "Université de Gand jusqu'alors

francophone.

1926 : Publication de La Vie des rernires (essai).

1930 : Publication de La Vie des fourmis (essai),

1931 ; Installation 4 Nice dans la villa baptisée Orlamonde.

1932 : Anobli par le roi Albert, Maeterlinck devient comte.

1937 : Entre a I'Institut de France.

1939 : Exil aux Etats-Unis.

1947 : Retour en France.

1949 : Maurice Maeterlinck meurt a Orlamonde.
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LEXALTATION DU LABYRINTHE

L’Exaltation du labyrinthe raconte le combat tor-
tueux et sans merci de deux générations. Pour en
finir avec son pére et ne rien hériter de lui, Maxence
essaie tour a tour la débauche, la révolte, la straté-
gie, le chantage, jusqu’a rencontrer en la personne
de Mathieu I’espoir d’une vie vraiment nouvelle.
Mais Dédalle, homme de théatre et ancien crimi-
nel de guerre, maitre en ignominies comme en
tours de passe-passe, s’emploie a rendre ambigus
tous les choix de son fils. Suspense et retourne-
ments, excés baroque de cruauté ou inflation de
grotesque font tout le plaisir d’une intrigue au pro-
pos pourtant peu ameéne: puisqu’a travers I’extra-
vagance des situations et I’humour du dialogue,
c’est bien du dégott 'un pour 'autre d’un adulte
et d’un jeune homme qu’il s’agit. A.-E B.

Lorsque je dirigeais encore le Centre Dramatique
d’Orléans, j’avais demandé a Oliver Py s’il pouvait
s’imaginer écrire une piéce que je mettrais en scene.
L’idée m’en était venue spontanément apres avoir
assisté aux représentations de sa Servante. Aprés
aussi m’étre confronté aux folies théatrales d’un
Wedekind ou aux problématiques d’un Ibsen.
L'idée n’avait pourtant rien d’évident, car au-dela
de 'intérét réciproque ou nous tenions chacun le
travail de I’autre, nous nous étions souvent oppo-
sés sur le terrain philosophique, sa quéte effrénée
de transcendance achoppant systématiquement sur
I’angle de mon regard d’agnostique. Mais I’idée
plut a Olivier d’écrire une piece pour mot a la
maniere dont souvent il écrit les personnages pour
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les acteurs qui vont les jouer. Ainsi naquit L’Exal-
tation du labyrinthe, a la fois comme le défi d’un
homme de théatre a un autre et le décor ou nous
pourrions faire joute de nos oppositions. Et je
découvris ainsi a la premiére lecture qu’Olivier avait
refondu a sa fagon certains des thémes et des situa-
tions des derniéres piéces que j’avais montées: le
pacte faustien, les picges de la dette, I’héritage de la
culpabilité... Comme s’il avait retissé les liens sou-
terrains qui m’avaient conduit de Franziska de
Wedekind au Marchand de Venise de Shakespeare,
en passant par Peer Gynt d’Ibsen et Dans la jungle
des wvilles de Brecht. Mais loin d’un pot pourri
maniériste, cela formait une véritable piéce d’Oli-
vier Py, funambule obsessionnel de 'impudeur
autobiographique, remettant inlassablement sur le
meétier ses théemes et ses contradictions bien a lui.
Il y allait encore une fois de 'amour impossible d’un
pere et d’un fils, et de I’espoir désespéré de leur
reconciliation. Et je découvrais que sous le masque
de nos oppositions, le théatre d’Olivier rejouait tou-
jours la méme scéne du fils déchu perdu dans le
labyrinthe qui le conduirait a pardonner a son pére
infime, ici un ancien tortionnaire de la Guerre d’Al-
gérie. Et que son histoire toujours recommencée
des fautes cachées des péres qui retombent sur les
fils, par-dela la question de la possibilité du pardon,
ouvrait a une véritable réflexion sur I’Histoire,
comme le témoignage d’une génération qui ne sait
comment s’y raccrocher et qui refuse peut-étre de
vivre son manque d’Histoire comme une fatalité.
Stéphane Braunschweig
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OLIVIER PY

Formé a I’école de la rue Blanche et au Conserva-
toire National Supérieur d’Art dramatique de Paris.
Auteur, comédien et metteur en scéne,

En tant que comédien, il a joué avec de nombreux
metteurs en scéne dont Frangois Rancillac, Pascal
Rambert et Jean-Luc Lagarce, ainsi que dans plu-
sieurs films sous la direction de Peter Chelsom
(Funny bones), Michel Deville, Cédric Klapisch (Cha-
cun cherche son chat, Peut-étre), Jacques Maillot,
Noémie Lvosky...

Deés 1988, il met en scéne ses propres textes : Des
Oranges et des ongles (1990), Gaspacho un chien mort
(1991), La Femme canon et Le Bouquet final (1992),
Les Aventures de Paco Goliard ainsi que La Nuit au
cirque (1993), La Feune Fille, le Diable et le Moulin
(1995), La Servante, cycle de cing piéces présenté
au Festival d’Avignon ainsi que Apologétique et Miss
Knife et sa baraque chantante (1996). En 1997, Le
Visage d’Orphée a été présenté dans la Cour d’hon-
neur du Palais des Papes en Avignon.

Il a été nommé directeur du Centre Dramatique
National/Orléans-Loiret-Centre le 1¢r juillet 1998,
ou il a créé Requiem pour Srebrenica (janvier 1999) et
deux adaptations des contes de Grimm (juin 1999),
il v a présenté L’Apocalypse joyeuse en juin 2000,
reprise au Festival d’Avignon en juillet 2000 et au
Théatre de Nanterre-Amandiers en 2001.

En mars 1999, il a mis en scéne 'opéra Der Freischiitz
de Carl Maria von Weber a ’Opéra de Nancy et en
octobre, il a écrit et réalisé pour Arte son premier
film Les Yeux fermés, sort en salle en février 2001. En
1999, il écrit également L’Exaltation du Labyrinthe,
commande de Stéphane Braunschweig qui crée la
piéce auThéatre National de Strasbourg en mars 2001.
1l créera les Contes d’Hoffmann de Jacques Offenbach
au Grand Théatre de Genéve en décembre 2001.

La
Mouette

(version originale de 1895)




LA MOUETTE

Les dramaturges contemporains farcissent leurs ceuvres
uniquement d’anges, de gredins et de bouffons. F'ai voulu
étre original, chez moi il n’y a pas un seul brigand, pas
un seul ange (quoigue je n’aie pu me passer de bouf-
fons), je n’ai accusé personne, ni acquitté personne.
Anton Tchékhov

Dans La Mouette un jeune homme s’affronte a sa
meére, cherche en vain 4 lui faire reconnaitre sa valeur,
puis finit par déclarer forfait. Le jeune homme vou-
drait bien transformer le monde - et, pour lui, cela
veut dire réinventer le théatre ; la mére et son amant,
eux, préférent prendre leur plaisir en pactisant avec
’art et le monde tels qu’ils sont. Narcissisme de
’adolescence contre égoisme de ’age mir?

Tchékhov a fait de ’art le terrain de prédilection
des passions, des illusions et des conflits des per-
sonnages de La Mouerte. Ici, si 'on n’est pas artiste,
on aurait voulu I’étre : il n’est pas jusqu’au régis-
seur du domaine ou au médecin du district qui ne
soit obsédé par I’engagement artistique, comme §’il
était la seule réparation possible pour des vies évi-
dées de sens, le lieu révé de la jouissance au milieu
de tant de frustrations.

Ce diagnostic acerbe sur la fonction compensatoire
de I’art, ce scepticisme devant ’espoir de rédemp-
tion qui s’y attache, sont au cceur d’une piéce dont
le dispositif ironique atteint de plein fouet, aujour-
d’hui encore, quiconque s’y attaque.
Anne-Frangoise Benhamou
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A A. S. Souvorine, 8 avril 1 892, Mélikhovo

Le peintre Lévitan! fait un séjour chez moi.
Hier soir, nous avons chassé ensemble. Il a tiré
sur une bécassine ; laquelle, une aile cassée par
la balle, est tombée dans une flaque. Je ’ai
ramassée : un nez tout long, de grands yeux
noirs, des habits somptueux. Et ce regard - tout
étonné. Qu’est-ce qu’on pouvait faire ? Lévitan
grimace, il ferme les yeux, et il me demande,
d’une voix tremblante : « Mon vieux, flanque-
lui un coup de crosse sur le crane... » Moi, je
lui dis : je ne peux pas. Lui, il continue a haus-
ser les épaules d’un air nerveux, a agiter la téte,
et il insiste. Et la bécassine qui continue, avec
son regard étonné. Il a fallu obéir a Lévitan et
la tuer. Ca a fait un étre magnifique et plein
d’amour en moins sur cette terre, et deux idiots
qui sont rentrés diner a la maison.

A A. S. Souvourine, 21 octobre 1895, Mélikhovo
[...] Figurez-vous que j’écris une piéce, que je
ne finirai pas, la non plus, avant la fin
novembre. Je I’écris non sans plaisir, méme si
je vais a ’encontre de toutes les lois de la scéne.
Une comeédie, trois roles de femmes, six
d’hommes, quatre actes, un paysage (une vue
sur le lac) ; beaucoup de conversations sur la
littérature, peu d’action, une tonne d’amour...
Anton Tchékhov

Texte francais André Markowicz et Frangoise Morvan
Extraits de la correspondance de Tchékhov i propos de La Mouerre,
in La Mouerte, Editions Babel/Actes Sud, 1996

1. Isaac Ilitch Lévitan, 1860-1900, peintre considéré comme 'un des plus grands
paysagistes du XIx® siécle ; proche ami de Tchékhov et de sa famille.
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ANTON PAVLOVITCH TCHEKHOV

1860 : 17 janvier, naissance & Taganrog (sur la mer d’Azov, au sud de la Russie),

fils de marchand.

1876 : Faillite du pére, La famille s'installe 8 Moscou. Demeure 4 Taganrog avec Ivan

(un frére cadet): éléves au lycée. Devient répénteur.

* 1877-1879: Premier voyage @ Moscou et premiers récits, confiés 4 son frére ainé
Alexandre. Passe I'examen de marturité. S’installe 4 Moscou.

* 1880 : Parution d'une nouvelle dans le magazine humoristique, La Libellude,

+ 1881-1887: Publie des « textes bigarrés » sous des pseudonymes variés (principale-
ment « Tchekhonte =), dans des petites revues, puis dans le Journal de Perersbourg.

+ 1884 : Achéve ses érudes médicales & I'Université de Moscou. Médecin a Vozkre-

sensk, puis & Zvenigorod, prés de Moscou. Fait la connaissance du milicu littéraire.

1886 : Début de la collaboration avec ’éditeur du Temps nouvean, Alexis Souvorine.

1887 : Ivanov est donné & Moscou, au Théitre de Korch, en septembre.

1888 : Ecrit le long récit poétique La Steppe, et LAnniversaire.

1889 : Public Une morne hisioire. Son frére Nicolas meurt. Voyage dans le sud, a Yala

et Odessa. Premiére représentation de L'Esprit des bois (premiére version de Onele

Vamia). Admission 4 la Société des Auteurs dramatiques.

1890 : Le 21 avril, départ pour I'fle de Sakhaline. Comptes rendus au Temips nouvean.

1891 :Voyage & I'étranger. Publie Le Duel. Organise des secours pour les régions de

Russie touchées par la famine.

1892 : Parution de La Saurense dans la revue Le Nord, et de Chambre d’hépital

n® 6 dans la revue La Pensée russe. Lutte contre le choléra. Met fin 4 sa collabo-

ration avec le Tonps nowveaw. Achéte un domaine en Russie centrale (Mélikhovo).

Occupe des fonctions au zemsve local (circonspection territoriale administrative-

ment autonome pour les écoles et la médecine).

1893 : Eerit I’Histoire d’un homme inconnu, sévérement critiqué par le Temps nouvean,

1894 : Passe une partie de 'année a I'étranger, tombe malade de phiisie, se rend en

Crimée pour se soigner. Publie, entre autres récits, un de ses chefs-d’ceuvre, Le Vio-

lon de Rothschild,

1895 : Premiére version de La Mouere, Premiére rencontre avec Léon Tolstoi. Paru-

tion du livre L'lle de Sakhaline.

1896 : Construit i ses frais une école. Fchec retentissant de La Mouerre sur la scéne

du théitre de I'Impératrice Marie 4 Petersbourg.
* 1897 : Participe au recensement général de la population. Travaille au zemsvo 4 la
surveillance des bibliothéques publiques. Aggravation de son état de santé. Publica-
tion du long récit Les Paysans. En septembre, voyage 4 I'émranger. Ecrit le Pérchénégue
& Nice. Suit les péripéties de I'affaire Dreyfus.
1898 : Nemirovitch-Dantchenko, directeur du Théémre d’Art fondé avec Stanislavski,
lui demande "autorisation de monter La Mouere (qui remportera cette fois un vif
succés). Publication des récits: Groseille @ maguereau, L'Honome dans un éna, Tonyich.
Fait la connaissance de Gorki. Premiére représentation de Oncle Marna. Parution de
La Dame au petit chien et du premier tome des (Baevres compléres chez I'éditeur Manx.
* 1900 : Elu membre de I'Académie. Parution de Dans le rawin. Le Théarre d’Art vient
jouer a Yalta, voyage au Caucase, départ pour Nice ot il écrit Les Trois Sceurs.
1901 : Premiére des Trois Sceurs, retour a Yalta, mariage avec Olga Knipper.
1902-1903: Gorki élu 4 I'Académie, sa nomination n’étant pas entérinée, Tchékhov
démissionne. Parution du récit I'Evégue. Travaille a La Cerisaie.
1904 : 17 janvier: répétition générale de La Cerisaie 3 Moscou. En mai, son état de
santé empire, part avec Olga en cure en Allemagne. Meurt 4 Badenweiler le 2 juillet,
Enterré le 9 juillet au cimetiére du Monastére des Vierges 4 Moscou.
1920 : Découverte d'une piéce de jeunesse inédite, Platonov.

Les dates sont donndes selon le calendrier julien en vigueur en Russie jusqu’a la Révohution
et qui retardair de reize jours sur le calendrier grégorien,
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ORGIA

Homme 4 peine déja parti, déja revenu d’entre les morts, Qui parle
4 ce moment-1a. Dans 'entre-deux. Qui rejoue pour des spectateurs
et avec une femme, sa femme, des épisodes d™un rituel glacé, précis.
Un rituel de gestes et de paroles, mis en scéne dans tous ses détails,
dans une affirmation paradoxale de la parole qui proclamerait sa dis-
parition et la nécessité de sa disparition pour une autre langue encore
inouie. Dans un sifence plein de voix, LA PAROLE NON DITE CHERCHAIT
A PRENDRE PLACE, est-il écrit dans une de ces phrases en capitales qui
traversent le texte, comme un leitmotiv. Une des approches possibles
d’une pi¢ce que j’ai lue et relue et qui demeure encore énigmatique,
donnant le désir de la reprendre encore, d’y revenir, de la relire autre-
ment. Peut-étre tenter d’ouvrir les yeux

... comme ces soldats, {...]

qui sont entrés les premiers

par-deld les barbelés d’un lager. ..

Er la leurs yeux. ..

Entre Iici-maintenant, la mécanique de la précision des corps et de
la langue, la chosification de |'autre qui pourrait n’étre plus que la
forme o1 pourrait s’exprimer I'amour et I'ailleurs d’une parole lyrique,
poétique de paysages enfantins, perdus, disparus, comme ces arbres
qgui awjourd hut n'existent plus, les miriers, la tension d’un chant, d’une
mélopée, qui ferait penser tout autant 4 Sade qu’au récitatif du grand
combat de Tancréde et Clorinde de Monteverdi, d’apres Torquato
Tasso. i

Une ultime tentative d’explication et de parole entre la mortetla
mort (le temps d’un suspens, d’une pause musicale), dans cet ins-
tant ou tout pourrait se dire et ol plus rien d’une certaine fagon
n’aurait d'importance. Il n’y aurait plus, 2 ce moment-la, de « scéne »
possible, d’affronterment psychologique, mais simplement des corps
allant vers le corps, langue de la chair affirmée au moment méme ou
elle s’effondre, disparait, se détruit.

Dans cet épuisement des corps, du corps de celui ou de celle gqui
continuent & parler, il n’y a plus de langue de communication ot tout
irait de soi dans « ’échange ». Non. Seulement deux paroles dressées
affirmant I'inhumanité et donnant & saisir, paradoxalement, ce que
pourrait étre I’humanité d’une relation, I’humanité d’une parole
débarrassée de la tacticité. Et & ce moment-1a, plus d’enfermement,
de réduction, d’interprétation, de « prise » possible sociologique ou
psychologique. Non. L’énigme du poéme et le scandale radical de
cette énigme. I’émotion, qui surgit, de surcroit, malgré elle. Jamais
sollicitée ou arrachée. Donnée. Eugéne Durif
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ORGIA

Et les rossignols chantent..,

Pier Paolo Pasolini donne comme clef de sa production poétique I'expres-
sion : Ab gigia.

Le rossignol gui chante ab giota : de joie, par jote.

Et c’est cette expression prise en dehors de toute détermination et expli-
cation culturelle que j’aimerais retrouver dans Orgia. Par 5a structure et sa
thématique, Orgia nous renvoie & la wragédie antique, mais aussi bien a la
Divine Comédie de Dante ou aux gisants peints par Mantegna. Orgia est un
chant mythologique. 'y entends la difficulté que I’étre humain a & com-
muniquer dés que la structure de communication dépasse la structure
déterminée de sa pensee. Un élément m’a surpris a la premiére lecture du
texte, Dans le premier Episode entre 'Homme et la Femme, une expres-
sion mise en majuscule revient constamment:

EPPURE NESSUNO PARLAVA/ ET POURTANT PERSONNE NE PARLAIT,

Cette phrase, portée en avant, m’a permis de lire Orgig en évacuant toute
Pemprise psychologique des personnages qui nuit 4 Paction vitale des mots,
Quelle est donc la situation d’énonciation possible pour faire entendre ce
Thédrere de Parole? 1l n’y a dans le texte aucune indication de décor. Tout
lieu peut donc se préter au rituel de la Parole, & condition toutefois, qu’il
permette le rituel. Jai découvert un lieu au travers du réve, C’érait un lieu
d’Abime o quelqu’un « prit ma main dans la sienne, d’un air joveux qui me
réconforta, il me fit pénétrer dans le monde du myseére! ». Un Homme perdu
s’y enfongait et dans sa chute, il était accompagné par des organismes pri-
mitifs et lumineux - 4mes mortes errantes et métamorphosées d’autres
Hommes perdus. [*ai voulu que Pespace scénographique, par le biais du
systeme Daedalus?, retrouve ce lieu et cette idée d’enfoncement dont parle
Dante. Ainsi les organismes artificiels que nous avons congus sont les véhi-
cules mystérieux d’une parole qui essaye de vaincre la malédiction de sa
solitude en surmeontant son incapacité 4 communiquer.

Jean Lambert-wild

L. Extrait du Chant 11 de L'Enfer de La Divine Comédie de Dante.

2. Le systéme Daedalus est une interaction diffuse entre des comédiens et des
organismes artificiels modélisés et congus & partir d’algorithmes inspirés d’or-
ganismes vivants au fond des océans. Nous nommons ces organismes artificiels
des Posydones. Ils sont divisés en deux espéces dotées de comportements spéci-
fiques : les Apharias et les Hyssards. Pour mettre en place le systéme Daedalus,
nous avons utilisé les techniques des systémes multi-agents. Chaque Posvdone
est donc un agent, c’est-a-dire une entité qui évolue dans un environnement.
Elle est capable de percevoir et d’agir dans cet environnement. Elle peut com-
muniguer avec d’autres agents, et posséde un comportement autonome. Par
ailleurs les états physiologiques des comédiéns sont enregistrés par un ensemble
de capteurs dont les informations agissent sur le comportement des Posvdones.
La visualisation de ces organismes artificiels en 3D dans ’espace scénique est
rendue possible par 'utilisation d’un moteur d’animation 3D temps réel (AAA-
Seed) ainsi que par une illusion d’optique basée sur un phénoméne de
catoptrigue.
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PIER PAOLO PASOLINI

1922 : Naissance i Bologne, d’un pére ravennate et d'une mére frioulane. Pére, officier
d’infanterie. Enfance et adolescence dans des villes de garnison du nord de 'lItalie. Etudes
classiques.

1937 : Achéve ses études secondaires a Bologne, Découvre la poésie de Rimbaud,

1942 : Mémaire sur Pascoli. Publication de son premier recueil de poémes, Paésies ¢ Casarsa
{en frioulan). Casarsa est le village natal de sa mére,

1943-1944: Réfugié a Casarsa avec sa mére, Son frére, Guido, est té par des partisans
deTito. Enseigne dans la région de Casarsa et fonde avec des amis I'« Academiuta di lenga
furlana », destinée 4 défendre la langue et la poésie frioulanes.

1945-1946: Publie des poémes et les Diarii (pour les éditions de I's Academiuta » qui com-
mence d publier la revue Quaderno-romanszo).

1947 : Lecture de Gramsci. S'inscrit au PCI, devient secrétaire de la cellule de Casarsa.
Commence la section « Lingua » de I'Usignolo della Chiesa cartolica (Le Rossignol de I'Eglise
catholigue),

1949 : Accusé de corruption de mineurs, chassé de I'école de Casarsa. Expulse du PCIL
Installé avec sa mére prés du pénitencier de Rebibbia, découvre le monde sensuel et vio-
lent du sous-prolétariat romain. Eerit La Découverte de Mars, publie Ot est ma parrie 7 (en
vers frioulans).

1955 : Parution de Les Ragazz:. Inculpé pour obscénité. Collabore avec Bassani au scé-
nario du Prisonnier de la montagne. Fonde et dirige 4 Bologne, avec Roversi Leonetti, la
revue Officina.

1956-1959: Parution des Cendres de Gramsei (prix Viarreggio en 1957) et de son deuxiérne
roman Une wie violente, Premier scénario entierement écrit par Pasolini, La Note brava.
1960 : Publie Passion et idéologic. Son épigramme « A un pape », au moment de la mort de
Pie XTI, lui vaut la suspension de la publication. Publie L'dnthologie de la podsie populatre
dtalienne. Collabore aux films: Le Bel Antomio, La Longue Nuit de 43, Ca s'est passé & Rome.
Commence sa rubrique de dialogue avec les lecteurs, dans 'hebdomadaire Vie Nuove
(1960-1965),

1961 : Débute comme metteur en scene de cinéma avec Accartone et publie La Religion
de mon temps s'engageant dans la voie difficile d’un dialogue profond entre christianisme
et marxisme. )

1962-1964: Publication de La violenza. Dirige Manma Roma (1962) et La Ricota (1963).
L’Evangile selon saint Matthiew : Prix spécial du jury et Prix de I’Office catholique interna-
donal du cinéma au 25¢ Festival de Venise (1964).

1965 ; Premiére version de Orgia, premier texte écrit pour le thédtre (deux autres versions
entre 1965 et 1968). i
1966-1967 : Tourne Des ofseausx perits et gros (1966). Avec Moravia et Garocci, dirige la
nouvelle série de ln revue Nuow Argomend, Tourne (Edipe rof (1967). Parution de Pylade
(théarre).

1968 : Théoréne, film et roman. Parution du Manifeste pour un nouveau thédre. Met en
scéne Orgia dans la saison du Théarre Stabile de Milan, hors les murs, avec Laura Bett,
Luigi Mezzanotte et Nelide Giammarco, solos de trompettes composés par Ennio Mor-
ricone.

1969 : Tourne Porcherie et Médée (avec Maria Callas). Publie Affabulation.

1970 : Ostia, scénario et mise en scéne de Sergio Citri et Pasolini,

1971 : Tourne Le Décaméron. Parution du recueil poétique Trasumanar ¢ organiszar,
1972 : Tourne Les Contes de Canterbury, Publie L'Expérience hérétique.

1973 : Publie le drame Calderon. :

1974 : Tourne le dernier volet de sa Trilogie de la vic : Les Mille et Une Nuits,

1975 : Publie Le Pére sauvage, La Divine Mimésis, La Nowvelle Feunesse qui reprend et com-
pléte les poémes frioulans de I'adolescence, les Eenits corsaires.

2 novembre : Sauvagement assassiné sur la plage d'Ostie, dans des circonstances mal
élucidées. Enterré 4 Casarsa. Son dernier film Sals ou les 120 journées de Sodome est
interdit en Italie et connait la violentce de la critique et un certain nombre d'ennuis
judiciaires.
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MERE COURAGE ET SES ENFANTS

Sous-titrée « Chronique de la guerre de Trente ans », et
composée en douze tableaux, Mére Courage et ses enfants
est inspirée des Aventures de Simplicius Stmplicissimus
(1669), « roman éducatif » de Grimmelshausen.
Pendant la guerre de Trente ans, la cantiniére Anna Fier-
ling, dite Mére Courage, accompagnée de ses deux fils,
Eilif et Schweizerkas, et de sa fille muette, Catherine, tire
sa lourde charrette sur les routes d’Europe. La piéce
commence au printemps 1624, alors que la Suéde
recrute pour la guerre contre la Pologne.

De champ de bataille en champ de bataille, toujours
préte a réaliser une bonne affaire, Mére Courage s’est
installée dans la guerre, mais la guerre lui prend tous ses
enfants, I’un aprés P’autre ; et un jour vient ou elle doit
dire: « Il ne me reste plus rien a vendre, et personne n’a
rien pour m’acheter ce rien. » Pourtant elle ne renonce
pas et, chargeant sur son dos le « rien » qui lui reste, elle
reprend la route avec cette obstination de ceux qui au
bout du malheur choisissent toujours le parti de la vie.

« Brecht voit en Mére Courage une figure négative, celle
de la marchande qui “ reconnait [...] I’essence purement
mercantile de la guerre ”, mais “ apprend aussi peu de
la catastrophe que le cobaye apprend sur la biologie ”
(Ecrits sur le thédrre). Pourtant, le personnage touche par
sa vivacité, son esprit et son amour maternel. Elle fait du
commerce pour étre une bonne mére, mais ne peut étre
une bonne mére en faisant du commerce. ’important,
pour Brecht, est de mettre en évidence les processus qui
conduisent a cette contradiction, afin que le spectateur
ne soit pas tenté de n'y voir qu’une fatalité, et qu’il recon-
naisse dans Mére Courage un infime rouage dans la
logique implacable de la guerre et du profit.! »

1. Jean-Louis Besson, extrait de I'article Mére Courage de Bertolt Brecht
in BEncyclopaedia Universalis
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MERE COURAGE ET SES ENFANTS

5.1.1941

étudiant Meére Courage d’un
bout a l’autre, je vois avec
quelque satisfaction la guerre
apparaitre comme un champ
gigantesque, non sans ressem-
blance avec les champs de la
physique nouvelle, dans lesquels
les corps connaissent de curieu-
ses déviations.. tous les modes
de calcul de I’individu, tirés de
I’expérience de la paix, s’averent
défaillants ; ’audace ne marche
pas, la prudence ne marche pas,
ni ’honnéteté, ni la tromperie,
ni la brutalité, ni la pitié, tout
mene au naufrage. mais il reste
les forces qui font méme de la
paix une guerre, les innom-
mables.

Bertolt Brecht

Texte francais Philippe Ivernel
In Journal de rravail 1938-1955, 1”Arche Editeur, 1976
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BERTOLT BRECHT

« Né a Augsbourg en Baviére en 1898. Pére directeur d’une scierie et d’une
fabrique de papiers. Entreprend des érudes de médecine & I'université de
Munich.
+ 1917-1918: Révolution d'octobre en Russie. Mobilisé comme infirmier a
Augsbourg. Au lendemain de la guerre, fait partie d’un conseil de soldats
et d’ouvriers 4 Augsbourg.
1918-1922: Soulévements révolutionnaires dans les grandes villes d’Alle-
magne (fin 1918-début 1919), Assassinat de R. Luxemburg et K. Liebnechrt.
Fréquente les cercles littéraires et artistiques munichois, Ecrit Baal, Tam-
bours dans la nuit et Dans la jungle des villes. Rencontres de A. Bronnen et
Marieluise Fleisser.
« 1924 : S’installe définitivement a Berlin. Devient dramarturge auprés du
Deutsches Theater de Max Reinhardt. Rencontres d'Héléne Weigel et d’Eli-
zabeth Hauptmann.
1928 : L'Opéra de quat’sous au Theater am Schiffbauerdamm de Berlin, coll.
E. Hauptmann, musique de K. Weill. Découverte de I'ceuvre de Marx et
élaboration progressive de la théorie du thédtre épique.
1931 : Rencontre de Margarete Steffin,
1932 ; La Mére d’aprés Gorki, coll. S. Sudow, H. Eisler, et G, Weisenborn;
Sainte Jeanne des abattoirs, coll. H. Borchardt, E. Burri et E Hauptmann.
1933 : Hider devenu chancelier, Brecht s’exile. Déchu de la nationalité alle-
mande, vivra successivement a Prague, Zurich, Copenhague ou il rencontre
Ruth Berlau (1933), puis en Finlande (1939) ou il fait la connaissance de
Hella Wuolijoki. Ses ceuvres sont interdites puis brillées par les nazis.
1938-1939: La Vie de Galilée, coll. M., Steffin; La Bonne Ame du Se-Tchouan,
coll. R. Berlau et M, Steffin; premiére version de Meére courage et ses enfants.
1940-1945: Quitte la Finlande et s’installe aux Etats-Unis, Maitre Puntila
et son valet Matti, d’aprés le récit et un projet de piéce de H. Wuolijoki
(1940). Le Cercle de craie Augsbourgeois (1940) ; La Résistible Ascension d’Ar-
turo U, coll. M. Steffin. Mére courage au Schauspiclhaus de Zurich par
Leopold Lindtberg, avec Thérése Giehse (1941) ; Le Cercle de craie cauca-
sten coll, R, Berlau, musigue de P. Dessau (1944).
1947 : Rencontre de Charlie Chaplin. Comparait devant la commission des
activités anti-américaines. Quitte les Etats-Unis pour la Suisse.
1948 : Se rend a Berlin-Est. Perit Organon pour le thédrre.
1949 : En janvier, Mére courage au Deutsches Theater de Berlin, mise en
scéne de Brecht et Erich Engel, avec H. Weigel. En septembre, fondation
avec H. Weigel du Berliner Ensemble au sein du Deutsches Theater. Paru-
tion de Mére courage dans le cahier n® 9 des Essais (Versuche) chez Suhrkamp.
« 1950-1951 : Mére conrage aux Kammerspiele de Munich, mise en scéne de
Brecht, avec T. Giehse ; nouvelle mise en scéne par Brecht et Engel avec le
Berliner Ensemble au Deutsches Theater (Busch joue le Cuisinier) ; en
France, la piéce est mise en scéne par Jean Vilar (1951).
1954 : Inauguration du Berliner Ensemble au Theater am Schiftbauerdamm
avec Don Fuan de Moliére, adapté par Brecht, Besson et Hauptmann, mis
en scéne par Besson. Le Berliner Ensemble se rend a Paris au Festival Inter-
national de Théatre : Mére courage et La Cruche cassée de Kleist, Premiére a
Berlin du Cercle de craie caucasten, mise en scéne de Brecht.

+ Juin 1955: En juin, le Berliner Ensemble se rend a Paris au second Festi-

val International de Thédtre (Le Cercle de craie caucasien). Commence les
répétitions de La Vie de Galilée.
1956 : Meurt d’un infarctus a son domicile berlinois.

Histoires
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HISTOIRES DE FAMILLE

« Les héros de cette piéce ne sont pas des
pauvres, ni par leur caractére ni par leur vie
quotidienne. Ce sont les citoyens d’un pays
ruiné. »

Comment parler d’une société ou la vio-
lence et la perversité sont devenues les
réflexes de survie? Biljana Srbljanovic, jeune
auteur yougoslave, part de I’idée que les
enfants disent ce que les adultes pensent.
Elle met en scéne quatre enfants qui jouent
aux adultes. Malheureusement, leur jeu est
profondément marqué par la réalité.

La vie devenue survie engendre la violence
inexplicable et gratuite. A travers onze
tableaux, qui rythment la piece, I’agressi-
vité des personnages dévoile I’extréme
impuissance de I’étre humain face aux
bouleversements politiques, qui, un jour,
peut-étre, seront qualifiés d’historiques. La
fiction et « le jeu d’enfants » s’inscrivent
ainsi dans une dimension documentaire.
I’absurdité du réel dépasse I’imaginaire le
plus pervers.

Avec un humour noir et gringant, mais aussi
avec beaucoup de sympathie pour ses per-
sonnages, Biljana Srbljanovic témoigne de
son temps et de sa génération dont le seul
choix est partir ou « lacher ». Ubavka Zari¢
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« 11 serait joli, ayant atteint un certain Age, de redevenir plus petit
chaque année et de franchir a reculons ces mémes marches qu’on
avait mis tant d’orgueil a gravir autrefois. Il faudrait cependant
que les dignités et les honneurs de I’age demeurassent les mémes
qu’ils le sont aujourd’hui. On verrait ainsi des étres tout petits,
semblables 4 des enfants de six ou huit ans, respectés pour leur
sagesse et pour leur expérience. Les rois les plus fgés seraient
les plus petits et I’on ne pourrait imaginer de pape autrement
que lilliputiens, les évéques domineraient les cardinaux, lesquels
verraient les papes encore au-dessous d’eux.

Plus aucun enfant n’aurait le désir de grandir. En remontant le
cour des ages, 'histoire elle aussi perdrait ses dimensions et nous
aurions 'impression que des événements vieux de trois cents ans
seulement se sont joués parmi des étres si petits qu’ils étaient
presque des insectes. Le passé plus lointain encore ne serait plus
visible. Gageons qu’il s’en trouverait mieux. » Elias Canetti

Extrait de Le Territoive de Phomme, texte frangais Armel Guerne,
coll. Grandes Traductions, Editions Albin Michel, 1978

Voin (s’adressant a son fils) : La vraie question, c’est: pourquoi as-
tu pensé quelque chose ? Pourquoi devrais-tu penser quelque
chose. Pourquoi, dans 1’absolu, quelqu’un devrait-il penser? Et
méme, si jamais cette connerie se produit, §’il arrive que quel-
qu’un, par pur hasard, pense a quelque chose, pourquoi je le
demande, POURQUOI devrait-il ’avouer, aucune pensée. Je
suis pressé, je travaille, je ne sais pas, je n’ai pas le temps ce n’est
pas moi! Biljana Srbljanovic

Extrait de Fistoires de famille

BILJANA SRBLJANOVIC (nom impronongable) est serbe, pays
situe a deux heures d’avion de Paris (selon la formule consacrée
des journalistes). Pays bombardé, jadis, il y a trés longtemps, par
les forces du monde libre. Cette piéce nous vient de ce pays (jadis
situé & deux heures d’avion de Paris).

Cette piéce est un bloc de littérature, une énigme, une météorite
venu d’un pays si loin si proche.

Puisse cette météorite s’écraser sur le Théétre de la Colline et pro-
voquer une joyeuse deflagration dans nos cerveaux engourdis.

Andreée Wilms
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BILIANA SRBLJANOVIC

Née a Belgrade en 1970.

A I'Académie des Arts dramatiques, elle fait des érudes de dramatur-
gie et de théatre, conclues en 1995-1996 par la rédaction d’une
premiére piéce, La Trilogie de Belgrade dont la création 2 Belgrade, puis
4 Bonn dans le cadre de la Biennale 98, attira sur elle I’attention de
tous ceux qui, en Europe, sont soucieux du renouveau de I’écriture
dramatique. La Trilogie de Belgrade est jouée pour la premiére fois a
Belgrade en 1997 au Théawre dramatique de la Yougoslavie. La piéce
est ensuite portée en scéne en Allemagne, Autriche, Suisse; Belgique,
Angleterre et dans les pays scandinaves. La traduction du texte est
publiée en Allemagne (Verlag Des Autoren) et en Angleterre (Aurora
Metro Publications).

+ Deux ans plus tard, sa seconde piéce, Histoires de famille, créée en avril
1998 a Belgrade par I’Atelje 212, regoit au Festval de Novi Sad le Prix
de la meilleure nouvelle piéce. Mise en scéne au Deutsches Schau-
spielhaus de Hambourg par Anselm Weber, elle est retenue par plus
de vingt-cing thédtres allemands qui I'inscrivent a leur répertoire (Ham-
bourg Schauspielhaus, Kamerspiele Munchen, Deutches Theatre
Berlin, Studgart Schauspiel, etc). Histoires de famille est également jouée
en Pologne dans le « thédtre » de Grotovski Vroclaw, ensuite en Rou-
manie, Slovénie, aux Etats-Unis (Yale Repertory Theater), en Suisse,
au Pays-Bas, etc. I

La piéce a été publiée en Allemagne, en Angleterre et aux Ertats-Unis.
En France, une lecture publique dirigée par Jean-Louis Martinelli a
eu lieu en novembre 1999 a Strasbourg, lors du Festival de I’Union
des Théatres de I’Europe.

Pendant les trois premiéres semaines des bombardements sur la Ser-
bie, elle a livré chaque jour au quotidien italien La Repubblica un billet
de Belgrade. Cet ensemble de textes a été aussi présenté en allemand
dans le numéro 17/1999 du Spiegel et publié en Italie dans I'édition de
Baldini & Castoldi. ;

En décembre 1999, Biljana Srbljanovic a terminé sa troisiéme piéce
intitulée Pad (La Chute) qui a ouvert le Festival d’été Grad-Teatar a
Budva (Monténegro) en juillet 2000. Au méme moment, au Festival
d’Avignon se déroulait une lecture publique de la piéce dirigée par
Michel Didym dans le cadre du Cycle de lectures de dramarurgie d’Eu-
rope de I’Est organisé conjointement par le Festival d’Avignon et la
Maison Antoine Vitez.

Au mois d’aout 2000, Biljana Srbljanovic était I'invitée du Festival de
Bussang ou Jean-Claude Berutti a mis en espace La Chuze et Evelyne
Didi a lu Histoires de fanulle. La premiére mondiale de sa nouvelle piéce
Supermarker a lieu en mai 2001 au Festival de Wienne dans une mise
en scéne de Thomas Ostermeier.

Biljana Srbljanovic est chargée de cours a ’Académie des Arts dra-
matiques et collabore aux travaux d'un théatre.

Le 1er décembre 1999, elle a été le premier écrivain étranger qui ait
recu le prix Ernst Toller.!

1. Le prix Ernst Toller a été fondé en 1997 par la ville de Neuburg an der
Denau, proche de la forteresse oi fut incarcéré Ernst Toller de 1919 4 1927,
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LES VOISINS

Ils s’appellent Laheu et Blason. Ils habi-
tent deux maisons jumelles, ce dernier
avec sa fille, I’autre avec son fils. Les
deux maisons ont une terrasse com-
mune.

Un lien de voisinage, quand ¢a s’y met,
on ne fait pas plus fort; comme attache,
c’est plus fort que le mariage, que I’ami-
tié ou I’amour-passion; et puis c’est
autre chose. '

Il semble que rien ne puisse leur arriver,
tellement ils sont bien calés dans leur
microcosme, tous les quatre. Et puis il
leur en arrive des masses. Le monde
extérieur leur tombe dessus. C’est un
tourbillon, une tempéte qui dévaste,
arrache tout, qui dresse les deux bons-
hommes 1’un contre ’autre dans un
égarement sans nom ; Alice et Ulysse,
leurs enfants, on pourrait dire qu’ils s’ac-
crochent, comme a un bout d’épave:
s’engloutiront-ils ?

Et puis, qui aurait pu le prévoir? Le
microcosme se recompose, le lien de voi-
sinage se reforme, décidémentil y a la
quelque chose qui est plus fort que tout.
11 suffit de dire ¢a et voila qu’une nou-
velle tornade... mais les choses cette fois
tournent autrement. Michel Vinaver
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Les Voisins n’a d’attache avec aucune structure mythique
qui lui serait extérieure, mais semble, en elle-méme, dotée
des ingrédients et porteuse des énergies qui font qu’une
histoire devient « mythique ». Hypothese a vérifier. ..

Les Voisins, en tout cas, sécréte une histoire qui n’a rien a
voir qu’avec elle-méme, et qui ne contient aucun sens qui

- ne lui soit propre. Reste qu’on peut y discerner un mul-

tiple parcours initiatique, celui du jeune homme Ulysse
d’une part, celui des deux péres, d’autre part, deux femmes,
la bonne (Alice) et la mauvaise (Daphné) tenant conjoin-
tement le volant dans cette expédition 1.

C’est une piéce sans meére, sauf - excepté - Suzanna, la
chienne qui accouche d’Elisa. C’est une piéce sur les rela-
tions parentales. Ce qui est pergu, c’est le monde des deux
péres, un monde poreux, fragile, tellement lié 4 ’environ-
nement qu’il peut se déglinguer a cause d’un événement.
Tout a coté, le monde des jeunes. Amoureux comme dans

un conte de fées: ¢a ne bouge pas, il n’y a pas de dégrada-

tion possible. Ulysse et Alice sont les facteurs d’union, de
recomposition du foyer qu’ils constituent avec les deux
péres Laheu et Blason. Le macrocosme (le monde exté-
rieur) va heurter le microcosme (le foyer).

Dans les Voisins, il n’y a pas de dramaturgie qui parte d’une

crise. L'écriture n’investit pas une situation mais la met en

scéne. Il n’y a pas d’architecture a priori, mais ’écriture de

la piéce est une poussée vers une architecture.

L’enjeu: que quelque chose, a la fin, se soit construit.

Toute la piéce est une poussée pour qu’une histoire soit racontée 2.
Michel Vinaver

1. Extrait de « Mémoire sur mes travaux » in Ecrits sur le thédre 11,

L'Arche Editeur, 1998,

2. Propos recueillis par Dominique Daeschler le 17 novembre 1988 & Paris, in
Theéitre Populaire Romand, Journal n® 173, Michel Vinaver - Thédure, Lintéra-
ture, Mise en scéne, janvier 1989,
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MICHEL VINAVER

» Nait a Paris en 1927 de parents originaires de Russie. Fait ses études
secondaires a Paris, Cusset (Haute Savoie), Annecy et New York.
1944-1945: Engagé volontaire dans I'armée frangaise,

1946-1947 : Bachelor of Arts, Wesleyan University, Connecticut, USA.
1947 :Traduit The Waste Land de'T.S, Eliot (publié dans Foésie n® 31, 1984).
1947-1948: Ecrit Latawme, roman que Camus fait publier chez Gallimard.
1950 : Ecrit un deuxiéme roman L’Objecteur (Gallimard) honoré du
prix Fénéon.

+ 1951 : Licence libre de lettres a la Sorbonne.

1953 : Embauché comme cadre stagiaire par la société Gillette France,
puis nommé chef du service administratif.

1955 : Suit les répétitions d’Ubu Roi & Annecy (Stage national d’art dra-
matique amateur). Gabriel Monnet qui dirige le stage lui demande
d’écrire une piéce pour son stage I'année suivante. Ecrit les Coréens que
monte Roger Planchon en octobre 1956 a Lyon, et Jean-Marie Serreau
en février 1957 a Paris.

1957-1959: Ecrit Les Huissiers et Iphigénie Hotel, créées, 'une 23 ans plus
tard, par Gilles Chavassieux 4 Lyon, |'autre 18 ans plus tard, par Antoine
Vitez a Paris.

1964-1966: Promu PDG de Gillette Italie, puis de Gillerte France.
1969 : Commence Par-dessus bord (60 personnages, 25 lieux, 7 heures
de représentation) que monteront Roger Planchon (version abrégée,
1973) puis Charles Joris (version intégrale, 1983).

1969-1978 : Négocie 'acquisition par Gillette de la société francaise S.T.
Dupont et devient pour huit ans PDG de cette société.

1981 : Publication des Historres de Rosalie (littérature enfantine) par Cas-
tor Poche., ’

1971-1982: Ecrit La Demande d’emploi, Dissident i va sans dire, Nina c’est
autre chose, Les Travawx et les Jowrs, A la renverse, I'Ordinaire: piéces créées
a Paris par Jean-Pierre Dougnac, Jacques Lassalle, Alain Frangon.
1982-1986: Quitte Gillette. Professeur associé, Institut d’études thea-
trales, Paris III,

1982-1987: Création, au Centre National des Lettres de la commission
Théatre (en assure la présidence pendant 4 ans).

1984 : Ecrit Les Voisins (création a Théatre Ouvert par Alain Frangon,
1986), et Portrait d’une femme (création en langue anglaise, par Sam Wal-
ters, 1995).

1986 : Publication de I’ensemble de ses piéces par Actes Sud: Théatre
complet en deux vol., .
1988 : Professeur d’études théatrales a I'Université Paris VIII. Ecrit
L’Ewssion de télévision, création de la Comeédie-Frangaise a 'Odéon par
Jacques Lassalle.

1991-1995: Traduit Le Témps et la Chambre de Botho Strauss, commande
de Patrice Chéreau pour une production a I’Odéon. Mise en chantier
de la collection « Répliques » chez Actes Sud (12 titres parus durant ces
quatre années). Publicaton chez le méme éditeur d’un ouvrage collec-
tf, Ecritures dramarigues.

1997-1998: Ecrit King, créé par Alain Frangon au Théiwre National de
la Colline en 1999, qui met en scéne Les Huissiers dans la méme saison.
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LES PARAVENTS

« Le lecteur de ces notes ne doit pas oublier que le thédrre ou
l’on joue cette piéce, est construit sur un cimetiére, qu’en ce
moment 1l y fait nuit, et que, quelque part, on déterre un mort
pour Penterrer ailleurs. »

« Dans cette piéce, mais je ne la renie pas, oh non! j’aurai

beaucoup déconné... »
(Commentaires de Jean Genet pour Les Paravents)

Les Paravents de Jean Genet est créé en 1966 dans une
mise en scéne de Roger Blin. C’est avec ce spectacle, ecrit
a la fin des années cinquante, que Jean Genet quitte le
champ de la littérature pour celui de 'engagement poli-
tique auprés des Black Panthers d’abord, des Palestlmenls
ensuite. Présentée au théatre de I’Odéon, cette piece fait
scandale (la guerre d’indépendance algérienne vient de
se terminer). André Malraux, alors en charge de la cul-
ture au gouvernement, prononce 1’un de ses plus beau_.xx
discours, a I’Assemblée Nationale, pour défendre I’exis-
tence d’une telle ceuvre dans 'espace public et, plus
largement, pour |’existence d’un service public subven-
tionnant les arts, les ceuvres et la culture.

Qui a séjourné longtemps seul dans un pays, sait com-
bien I’écriture et la lecture sont des oasis, des lieux de
repos. Les Paravents m’a souvent accompagné. :
Mon histoire avec cette piéce est liée a I’étranger, a de:s
lieux, 4 des langues... Aux cétés du frangais, le japonais
et I’arabe seront présents. iy
Au cours d’un séjour de plusieurs mois au Japon, ou je
n’avais pas emporté suffisamment de livres, j’ai }u et rel_u
la piéce. Jallais aussi beaucoup au théitre, je découvrais
avec fascination le N6 et surtout une forme de théatre de
marionnettes, le Bunraku. Cette forme traditionnelle me
semblait répondre a toutes mes attentes de spectateur.
La jubilation d’abord, face a ce jeu de théatre, qui sép‘are
les mots et les images; ensuite, le raffinement d’une sceéne
précieuse, habitée par la grace silencieuse des marion-
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nettes et de leurs manipulateurs; enfin le travail outré et
musical du vociférateur qui prend en charge tout le texte.
Le spectateur va de la scéne au conteur, joue de la repré-
sentation qui lui est proposée.

Les Paravents est une piéce monstrueuse avec ses 96 per-
sonnages, les plans successifs, la simultanéité de certaines
scenes, le survol d’un territoire en guerre, et le dialogue
entre le royaume des morts et le royaume des vivants.
Elle porte en elle-méme I'impossibilité de sa représenta-
tion... Tout cela semblait pouvoir se résoudre a partir de
mon expérience de spectateur de Bunraku.

J’aborde Les Paravents avec une équipe volontairement
réduite : trois acteurs, quatre marionnettistes, deux réci-
tants. I s’agit d’employer tous les moyens qu’offre le
plateau, pour que le récit soit au cceur de la représenta-
tion. Said, Leila et la mére seront joués par trois acteurs,
les marionnettistes de la Compagnie Youkiza et les deux
récitants prendront en charge tous les autres personnages.
Avec cette piéce, j’ai envie de retrouver le plaisir premier
d’entendre des histoires. Celle de Said, Leila et la meére,
celle du scandale de sa création, notre histoire récente.
Face a ce monstre théitral, chercher a étre enfant qui
joue et s’émerveille, qui ne demande qu’a y croire.

Les Paravents m’apparait comme une proposition pour
un « théatre total », une féte, comme I’écrit Genet, ol le
texte, dit ou chanté, accompagne I’action poétique qui
se déploie sur des scénes, des paravents, des écrans. Les
Paravents sont porteurs, pour Genet, d’un réve ou d’une
vision du théatre. Une féte, grave, destinée aux vivants
comme a tous Nos morts.

Les Paravents est aussi une comédie.

Les Paravents de Jean Genet est un poéme pour la scéne,
et C’est bien cette dimension poétique qui ravive le poli-
tique, sans jamais que les mots du politique ne soient
prononcés. Une ceuvre d’art est politique en ce qu’elle

offre aux regards, a I’esprit et au talent du spectateur, une

vision du monde. : Frédéric Fisbach
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JEAN GENET

¢ a Paris le 19 décembre 1910. Pupille de la I'assistance publigue. Confié & une
evé dans la rcllgmn catholique.
"Etudes Primaires.
Aprn. quclques i‘ugu:s et larc:ns confi¢ en septembre 1926 i la colo-
entiaire de Mettray. S’engage 4 18 ans dans la légion étrangére, est envoyé

1936 : 1):5cr1‘¢ et \ag1bondn a travers 'Europe.
s séjours en prison. Ala prison de Fresnes en 1942, écrit
Le C‘ﬂmfammr a mort (qu'il fait imprimer & ses frais) et Norre-Dame des Fleurs.
Rencontre Jean Cocteau et le milieu littéraire, Echappe 4 la reléga-

no
(notamment grice & Marc Barbezat, directeur de la revue L'Arbalé
Jean-Paul Sartre q vl accompagner son ascension littéraire, Achéve Le Miracle
mmencé 4 la prison de la Santé).
Commence la rédaction du Journal du voleur (extraits publiés dans
Les Temps modernes en 1946). Marc Barbezat I'édite de facon de moins en moins

(publication anonyme par Gallimard), Querelle de

ans nom d'éditeur par Paul Morihien). Création des Bonnes par Louis Jc
vet i I"Athénée. )
1949 : Encore passible de dix mois de prison pour d’anciens délits. A I'initi
de Cocreau et Sartre, une procédure de recours en grice est adressée au prési-
République. Vincent Auriol prend le décret de grice le 12 aoit 1949.
Sa griice est définitivement acquise le 12 mai 1951, Chez Gallimard, parution de
Haute Surveillance et du Journal du voleur,
Gallimard entame la publication d'ceuvres complétes (expurgées),
du Saint Genet, comédien et martyr de Sartre.
7: Le Balcon (1956, derniére version en 1962), Les Négres (création en
9 par Regt.r Blin
1961 : Parution des Paravents (L'Arbaléte) et création par Roger Blin au Thédtre
Frumu avec M. Renaud et M, Casarés.
Suicide de son compagnon Abdallah Bentaga (jongleur et acrobate de cirque,
rencontré en 1955). Assiste & 'enterrement et quitte la France. Dit avoir détruit ses
il la littérature, Entreprend un long voyage jusqu’en Extréme-
Orient.
1968 : Retour en France au moment des événements de mai. Publie son premier
article politique en hommage 4 Cohn-Bendit.
1970-1974: Consacre la derniére partie de sa vi¢ a I'engagement politique, Aux
corés des Black Panthers: en mars 1970, un visa pour les Etats-Unis lui étant
refusé, pénétre illégalement par le ada, Prononce son allocution la plus impor-
tante le 1" mai sur le campus de 'université de Yale-New Heaven.
Participe & plusieurs manifestations en faveur des immigrés maghrébins.
'\pnrcnd qu'il est arteint d'un cancer de la gorge.
Se trouve.a Beyrouth lors du massacre des camps de Chabra et de
Lhanla (septembre 1982): il est 'un des premiers occidentaux 4 découvrir ["hor-
reur. Rédige I'un de ses textes les plus engagés | Quarre heures 4 Chatila,
1983-1985: Rassemble ses notes sur les Noirs américains et les Palestiniens, et leurs
conditions d’emprisonnement: Un caprif amoureux (publication posthume Galli-
mard, 1986).
5+ Meurt 4 Paris le 15 avril sans avoir achevé la correction des épreuves du
Captif amo x, Enterré le 25 avril dans le cimeriére de Larache au Maroc.,

SAIsoN 2001 -

2002
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LES FOR MULES p'ABoNNEMENT

La saison 2001-2002 comprend 12 spectacles que vous pouvez décou-
vrir en choisissant I'une des deux formules ci-dessous. Pour voir tous
les spectacles, orientez-vous vers la Carte Colline. Si vous préférez sélec-
tionner quelques spectacles, souscrivez un abonnement, a partir de 3
spectacles,

LA CARTE COLLINE ‘
C’est un laisser-passer pour tous les spectacles du Grand et du Petit
Théitre qui vous permet de bénéficier de plus de 65 % de reduction
par rapport au plein tarif.

Jusqu'au 31 aoilt, elle est au tarif de 100 € (655,96 F).

LABONNEMENT a partir de 3 spectacles

Vous composez votre abonnement comme vous le souhaitez, avec au
moins trois spectacles dans le Grand Theatre. _
Le prix de la place est de 12 € (78,71 F) au lieu de 24,5 € (160,71 F) au plein
tarif. Pour le diptyque Violences, un tarif unique de 14 € (91,83 F) est
appliqué si vous choisissez de voir les deux spectacles (en semaine ou
en intégrale le samedi et le dimanche).

Le prix de votre abonnement s’obtient en multipliant le nombre de
spectacles choisis par le prix de la place.

MOINS DE TRENTE ANS : _
La Carte Colline est au tarif de 90 € (590,36 F); elle vous permet d’assis-
ter 4 tous les spectacles de la programmation. Pour les abonnement‘s
de 3 4 6 spectacles, vous bénéficiez de places a 8 €(52.48 ) et d’un :ar}f
unique & 10 € (65,60 F) pour le diptyque Violences (en semaine ou en inte-
grale le samedi et le dimanche).

GROUPES D'AMIS

Si vous réunissez un groupe d’amis d’au moins 9 personnes, la 10¢
Carte Colline (ou le 10¢ abonnement) vous est offert.

Le tarif de la Carte Colline jusqu'au 31 aoiit est de 100 € (655,95 F).

Le prix de la place en abonnement pour les groupes est de 11 €(72,16 B,

RENSEIGNEMENTS
Meélanie Corneille 0144625212
m.corneille@colline.fr.
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LES MEILLEURES PLACES

Votre abonnement vous garantit un placement privilégié dans les deux
salles, avant I'ouverture de la location au public.

LIBRE CHOIX DES SPECTACLES

Vous pouvez composer votre abonnement librement en choisissant
au moins trols spectacles dans le Grand Théatre.

LIBRE CHOIX DES DATES

Vous avez aussi la possibllité de planifier votre saison théatrale en réser-
vant vos dates dés la souscription de votre abonnement.

Mais vous pouvez également choisir les dates ultérieurement

(excepté pour le diptyque Violences pour lequel nous vous demandons
de bien vouloir choisir vos dates 4 la souscription de votre abonnement) ;
nous vous adressons alors des contremarques.

UN TARIF HORS ABONNEMENT

Pour les spectacles que vous n’avez pas choisis dans votre abonnement,
vous bénéficiez d’un tarif unique 4 17 € (111,51 F) la place.

DES TARIFS PREFERENTIELS pour vos proches

Un tarif a 17 € (111,51 F) la place est consenti 4 deux personnes qul vous
accompagnent, dans la limite des places disponibles.

UN PARCOURS CULTUREL

Tout au long de la saison, nous vous proposons:

des rencontres avec les équipes artistiques, des débats autour des spec-
tacles, des soirées consacrées aux auteurs de notre saison, des lectures,
des invitations et des tarifs réduits dans des institutions culturelles,
des tarifs réduits pour assister 4 des spectacles dans d’autres théitres.
Vous recevrez tous les deux mois des informations concernant ces ren-
dez-vous auxquels nous vous convions.

LA COLLECTION « LEXI/textes »

Le Théitre National de la Colline et I'Arche Editeur éditent chaque année
un recueil d'inédits et de commentaires sur 'ensemble des piéces et des
auteurs de la saison. Cette publication est offerte aux abonnés.
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vasonnement VIODE D’EMPLOI

CHOIX DES SPECTACLES

La Carte Colline comporte I'ensemble des spectacles du Grand et du
Petit Thédtre.

L’abonnement comprend au minimum trois spectacles que vous choi-
sissez dans I'ensemble de la programmation, avec au moins trols dans
le Grand Théatre. Pour vous alder & composer votre abonnement, nous
mettons a votre disposition une ligne de téléphone du mardi au ven-

dredi de 14h 4 19h: 0144625212,

CHOIX DES DATES

Vous pouvez choisir dés & présent les dates de représentation ; nous vous
adresserons alors des billets définitifs (ni repris ni échangeés). Sinon, nous
vous adressons des contremarques sans date que vous devrez echanger
au fur et & mesure. Votre contremarque complétée des dates retenues
devra Impérativement nous parvenir un mols avant la date cholsle.

Le spectacle Violences comporte deux parties (Corps et Tenzations et Ames
et Demeures) que vous pouvez voir en intégrale (le samedi et le
dimanche) ou en deux fois (en semaine). Les deux parties peuvent se
voir indépendamment 1'une avant ’autre. Pour ces spectacles, nous
vous demandons de blen voulolr choisir vos dates dés la souscription
de votre abonnement.

MOYENS DE PAIEMENT

Jusqu'au 31 décembre 2001, vous avez la possibilité de régler vos abon-
nements en francs ou en euros. A partir du 1¢ janvier 2002, les
réglements par chéque ou carte bancaire se feront exclusivement en
euros. A compter du 18 février 2002, les réglements en especes ne seront
plus possibles en francs.

par courrier : vous envoyez votre bulletin d’abonnement accompagné de
votre réglement par chéque bancaire ou postal (pour les collectivités, les
groupes d’amis et les groupes scolaires, merci d’adresser vos demandes
au service collectivités).

par téléphone au 0144625252 le lundi et le mardi de 11h a 18h, du
mercredi au vendredi de 11h & 19h et le samedi de 13h a 19h, avec
votre carte bancaire (pour les collectivités, les groupes d’amis et les
groupes scolaires, du lundi au vendredi de 11h a 18h au 014462 5269).
sur le site internet: www.colline.fr
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CARTE COLLINE avant LE 31 A00T 100€

(655,96 F)
Nom Prénom
Date de naissance Profession
Adresse
Code postal Ville
Tél. bureau Tél. domicile
e-mall

¥ choix des dates obligatoire pour Viclences, facultatif pour les autres spectacles

GRAND THEATRE

(date choisle)

(date de repli)

™ Violences/Corps et Tentations

™ Violences/Ames et Demeures

% La Princesse Maleine

¥ LExaltation du labyrinthe

X La Mouette

® Mére courage et ses enfants

® Les Paravents

PETIT THEATRE

X Asservissement Sexuel Volontaire

X Catoblépas

™ oOrgla

X Histolres de famlile

X Les Volsins

v je désire régler [ en euros

01 en francs

x 100€ =

X 655,96 F =

Si vous avez moins de trente ans, reportez-vous au bulletin page suivante.

¥ moyen de paiement

[J par oorfespondancc (cheque bancaire ou postal a 'ordre du Théitre National
de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée a vos nom et adresse)

] par téléphone au 0144 625252 (avec votre carte bancaire)

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20




CARTE COLLINE inpvipueL 110¢€

(721,55 F)
_ Nom Prénom
Date de naissance Profession
Adresse
Code postal Ville
Tél, bureau Tél. domicile
e-mail

v choix des dates obligatoire pour Violences, facultatif pour les autres spectacles

GRAND THEATRE (date cholsle) (date de repli)
(4 Violences/Corps et Tentations

B Violences/Ames et Demeures .

4 La Princesse Maleine

B LExaltation du labyrinthe

X La Mouette

B4 Mére courage et ses enfants

X Les Paravents

PETIT THEATRE
¥ Asservissement Sexuel Volontaire
.[® catoblépas
X orgia
B Histoires de famille
X Les Voisins

¥ je désire régler  [J en euros 0 en francs
x110€= x 721,55 F =

¥ movyen de paiement

0] par correspondance (chégue bancaire ou postal a I'ordre du Théatre National :
de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée a vos nom et adresse)

1 par téléphone au 0144 6252 52 (avec votre carte bancaire)

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20

CARTE COLLINE moins 30 ans 90¢

(590,36 F)
Nom Prénom
Date de naissance Profession
Adresse
Code postal Ville
Tél. bureau Tél. domicile
e-mail

v choix des dates obligatoire pour Fiolences, facultatif pour les autres spectacles

GRAND THEATRE
X Violences/Corps et Tentations
X Violences/Ames et Demeures
X La Princesse Maleine
¥ UExaltation du labyrinthe
X La Mouette
X Mére courage et ses enfants
X Les Paravents

PETIT THEATRE
X Asservissement Sexuel Volontaire

(date cholsie) (date de repli)

X catoblépas
¥ orgia
X Histoires de famille
X Les Voisins
v je désire régler [ en euros 0 en francs

X90€= X 590,36 F =
Merci de joindre la photocopie de votre carte d’identité ou d’étudiant.

v moyen de paiement
07 par correspondance (chégue bancaire ou postal 4 I'ordre du Théatre National
de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée 4 vos nom et adresse)
] par téléphone au 01446252 52 (avec votre carte bancaire)

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20
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CARTE COLLINE reouir 105¢

(688,75 F)
Nom Prénom

Date de naissance Profession

Adresse

Code postal : ville

Tél. bureau Tél. domiclle

e-mall, i '

v choix des dates obligatoire pour Violences, facultatif pour les autres spectacles

GRAND THEATRE (date cholsie) (date de repli)

Violences/Corps et Tentations

Violences/Ames et Demeures

La Princesse Malelne

L'Exaltation du labyrinthe

La Mouette:

Mére courage et ses enfants

Les Paravents

PETIT THEATRE

Asservissement Sexuel Volontaire.

Catoblépas
Orgla
Histoires de famille
Les Volisins
v je désire régler  [J en euros 0 en francs
X 105€ = x 688,75 F =

* Plus de 60 ans et demandeurs d’emploi, merci de joindre les justificatifs.
L]

v moyen de paiement

0 par correspondance (chéque bancaire ou postal a 'ordre duThééatre National

de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée & vos nom et adresse)

01 par téléphone au 0144 625252 (avec votre carte bancaire)

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20"

CARTE COLLINE &r260 envires 105¢

(688,75 F)
Nom y Prénom
Date de nalssance Profession / Collectivité
" Adresse
Code postal Ville
Tél. bureau Tél. domiclle
e-mall

¥ choix des dates obligatoire pour Violences, facultatif pour les autres spectacles

GRAND THEATRE (date cholsie)

(date de repll)

Violences/Corps et Tentations

Violences/Ames et Demeures

X La Princesse Maleine

X LExaltation du labyrinthe

% La Mouette

5 Mére courage et ses enfants
X Les Paravents - E

PETIT THEATRE

X Asservissement Sexuel Vulonhlre.

X Catoblépas
X Orgla
Histoires de.famille
X Les Volsins
v je désire régler [ en euros  en francs
x 105€ = X 688,75 F =

* Groupes d’amis 4 partir de 9 personnes, la 10* carte est offerte au relais du groupe.

v moyen de paiement

1 par correspondance (chéque bancaire ou postal 4 'ordre du Théétre National
de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée & vos nom et adresse)

] par téléphone au 0144 625269 (avec votre carte bancaire)

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20




ABONNEMENT iNpiviDUEL 12€ LA PLACE. ABONNEMENT ¥NS:D530 ANs

(78,71 F)
Nom Prénom Nom Prénom CAtsR) X
Date de naissance Professlon Date de naissance Profession / Lycée
Adresse Adresse
Code postal Ville Code postal Ville
Tél. bureau Tél. domicile Tél. bureau *  Tél. domicile
e-mail h e-mall
v choix des spectacles (3, 4, 5 ou 6 avec au moins trois dans le Grand Théatre) ¥ choix des spectacles (3, 4, 5 ou 6 avec au molns trols dans le Grand Théatre)
et des dates (obligatoire pour Violences, facultatif pour les autres spectacles) et des dates (obligatoire pour Violences, facultatif pour les autres spectacles)
GRAND THEATRE (date cholsie) (date de repli) GRAND THEATRE (date cholsie) (date de repli)
[] Violences/Corps et Tentations [ Violences/Corps et Tentations i
[l Violences/Ames et Demeures [ Violences/Ames et Demeures
[ La Princesse Maleine 3  La Princesse Maleine
[ LExaltation du labyrinthe [l LUExaltation du labyrinthe Y
[ La Mouette [ La Mouette
[ Mére courage et ses enfants [ Mére courage et ses enfants
[ Les Paravents [J Les Paravents
PETIT THEATRE PETIT THEATRE
[ Asservissement Sexuel Volontaire [ Asservissement Sexuel Volontaire
[] catoblépas [ catoblépas
[ orgia [ orgia
[ Histoires de famille O Histolres de famille
[J Les Voisins ] Les Voisins |
¥ je désire régler [] en euros o1 en francs v je désire régler [ en euros 1 en francs
nombre de spectacles x12€= x 78,71 F= nombre de spectacles X 8€= X 52,48 F = Al
diptyque Violences X 14€ = x91,83F = diptyque Violences X 10€ = X 65,60 F="
prix de I'abonnement = = =, prix de ’abonnement = =
nombre d’abonnement(s) montant total nombre d’abonnement(s) montant total

Merci de joindre la photocopie de votre carte d’identité ou d’érudiant.

v moyen de paiement v moyen de paiement

1 par correspondance (chéque bancaire ou postal & 'ordre du Théémre National [ par correspondance (chéque bancaire ou postal a 'ordre du Théitre National
de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée 4 vos nom et adresse) f__ la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée d vos nom et adresse)
1 par téléphone au 0144 6252 52 (avec votre carte bancaire) O par téléphone au 0144625252 (avec votre carte bancaire)

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20 THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20




ABONNEMENT répuit 11¢€ LA PLACE

(72,16 F)
Nom Prénom
Date de naissance Profession
Adresse
Code postal Ville
Tél. bureau Tél. domicile
e-mall

v choix des spectacles (3, 4, 5 ou 6 avec au moins trols dans le Grand Théétre)
et des dates (obligatoire pour Violences, facultatif pour les autres spectacles)

GRAND THEATRE (date cholsle) (date de repll)
Violences/Corps et Tentations

Violences/Ames et Demeures

La Princesse Maleine

L'Exaltation du labyrinthe

La Mouette

Mare courage et ses enfants

Les Paravents

PETIT THEATRE

Asservissement Sexuel Volontaire

5 s ) 0 ) o | o [ =

Catoblépas

Orgla

Histoires de famille

E BB ED

Les Volsins

v je désire régler ] €n euros (1 en francs
nombre de spectacles x11€= x 72,16 F=

diptyque Violences x 14€ = x91,83F=

prix de I’'abonnement = =
nombre d’abonnement(s) montant total

* Plus de 60 ans et demandeurs d’emploi, merci de joindre les justificatifs.

v moyen de paiement

01 par correspondance (chéque bancaire ou postal & I'ordre duThéatre National
de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée & vos nom et adresse)

(1 par téléphone au 0144625252 (avec votre carte bancaire)

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20

GROUPES* 11€ LA PLACE
ABONNEMENT EReotteciivires

(72,16 F)
Nom Prénom
Date de nalssance Profession / Collectivités
Adresse
Code postal Ville
Tél. bureau Tél. domicile
e-mall

¥ choix des spectacles (3, 4, 5 ou 6 avec au moins trols dans le Grand Théétre)
et des dates (obligatoire pour Violences, facultatif pour les autres spectacles)

GRAND THEATRE (date cholsie) (date de repli)
[J Violences/Corps et Tentations :
] Violences/Ames et Demeures
[ La Princesse Maleine
[J UExaltation du labyrinthe
[J La Mouette
] Mére courage et ses enfants
C] Les Paravents
PETIT THEATRE
] Asservissement Sexuel Volontaire
[ catoblépas
O orgla
[ Histolres de famille
[J Les Volsins

¥ je désire régler [] en euros 0 en francs
nombre de spectacles x1l€= XxT72,16 F=
dipryque Violences X 14€ = x91,83F =

prix de I’abonnement = =

nombre d’abonnement(s) montant total

* Groupes d'amis a partir de 9 personnes, le 10¢ abonnement est offert au relais du groupe,

v moyén de paiement
O par correspondance (chéque bancaire ou postal 4 I'ordre du Théatre National
de la Colline, merci de joindre une enveloppe timbrée & vos nom et adresse)
0 par téléphone au 0144 6252 69 (avec votre carte bancaire) '

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20

|
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CAR N ET COLLl NE coLiectivites

Le Carnet Colline Collectlvités est vendu 280 € (1836,68 F) aux comités d’en-
treprises et aux associations. Il contient 20 contremarques que vous utilisez
pour tous les spectacles de la salson 2001-2002, aux dates de votre choix.
Vous pouvez vous le procurer dés le mois de juin 2001, puis tout au long de la
saison et le renouveler lorsque vos billets sont écoulés, !

Il vous permet d’utiliser des places « au coup par coup »
au tarif de 14 € (91,33 F) laplace:
» vous n'avez plus besoin de réserver un contingent de places auprés du théatre,
ni de constituer un groupe pour bénéficier de tarifs préférentiels,
vous achetez des places a I'avance sans |'obligation du choix immédiat du spec-
tacle et des dates,
» vos salariés ou vos adhérents, munis de ces contremarques peuvent appeler direc-
tement le service collectivités et bénéficier ainsi d’une réservation prioritaire.

v

RENSEIGNEMENTS

Anne Boisson 01 446252 69/a.boisson@colline.fr/fax 01 44625291
Nom Prénom

Collectivité

Adresse

Code postal Ville

Téléphone Fax

e-mall

Cl en francs
x 1836,68 F =

[] en euros
X 280€ =

¥ je désire régler

¥ moyen de paiement

[0 par correspondance
(chéque bancaire ou postal 4 I'ordre du Théitre National de la Colline)

[ par téléphone au 0144 8252 69 (avec votre carte bancaire)
¥ je souhaite recevoir i1 des tracts

O des affiches

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Ma]te-Brgn 75980 Paris Cedex 20

CARNET COLLINE seunes

Le Carnet Colline Jeunes est vendu 180 € (1049,53 F) aux associations étudiantes
et aux bureaux des éléves. Il contient 20 contremarques que vous utilisez pour
tous les spectacles de la salson 2001-2002, aux dates de votre choix,

Vous pouvez vous le procurer dés le mois de juin 2001, puis tout au long de la
saison et le renouveler lorsque vos billets sont écoulés.

1l vous permet d'utiliser des places « au coup par coup »
au tarif de 8 € (52,48 F) laplace:

» vous n’avez plus besoin de réserver un contingent de places aupres du thédrre,
ni de constituer un groupe pour bénéficier de tarifs préférentiels,

» vous achetez des places a I’avance sans Pobligation du choix immédiat du spec-
tacle et des dates,

» vos adhérents, munis de ces contremarques peuvent appeler directement
le service collectivités et bénéficier ainsi d’une réservation prioritaire.

RENSEIGNEMENTS
Monia Triki 01 44 62 52 26/m.triki@colline.fr/fax 01 44 625291

Nom Prénom
BDE ou assoclation étudiante

Adresse

Code postal Ville
Téléphone Fax
e-mall

v je désire régler [ en francs

x 104953 F =

[J én euros
X 160€ =

v moyen de paiement

O par correspondance
(chéque bancaire ou postal & I'ordre du Théatre National de la Colline)

0 par téléphone au 0144 62 5269 (avec votre carte bancaire)
v je souhaite recevoir (I des tracts

[ des affiches

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE 15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20
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LES ACTIONS repacosioues

AUTOUR DE‘LA PROGRAMMATION

Nous invitons les enseignants & suivre un parcours d’exploration de la:
dramaturgie contemporaine en leur proposant:

des rencontres en classe avec les équipes artistiques, _
des dossiers pédagogiques sur chaque piéce programmeée au thétre,
des ateliers de formation animés par des comédiens, des auteurs ou
des metteurs en scéne,

des rencontres en classe avec les auteurs des piéces retenues par le

groupe de lecteurs du Théatre National de la Colline, dans le cadre du.

programme « Ecritures en cours »,

Ce programme d'Initlation & l'icrltuu dramatique contemporaine
bénéficle du soutien
de la FONDATION DU CREDIT MUTUEL POUR LA LECTURE.

'LES TARIFS SCOLAIRES

En tant qu’enseignant, vous pouvez souscrire des aburmemems de 3

4 6 spectacles a partir de dix éléves; le.prix de |a-place en abonnement

est de 8 € (52,48 F).

Hors abonnement; le tarlf scolaire est de 9 € (50,04 F) |a place pour les
groupes a partir de 10 éléves. Une invitation est offerte & I’accompa-
gnateur & partir de 20 éléves.

Pour réserver, vous devez poser une option de places, dés le mois de
juin, auprés du service collectivités au 0144 625269, du lundi au ven-
dredi de 11h a 18h. La confirmation du nombre exact de places
acmmpagnee du réglement dolt impérativement nous parvenir au plus
tard un mols avant la date cholsle.

Pour vous permettre de diffuser des informations sur les spectacles,
nous mettons 4 votre dispositionle dossier pédagogique du spectacle,
des tracts et des affiches.

RENSEIGNEMENTS
Armelle Stépien 01 446252 10
a.stepien@colline.fr
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RELATIONS avec Les sPEcTATEURS

LE COMITE DE SPECTATEURS
Le Comité de spectateurs se réunit tous les mois depuis la saison
derniére. Ce groupe de réflexion est ouvert 4 tous les spectateurs du
Théatre National de la Colline qui souhaitent échanger leurs points
de vue sur des thématiques proposées lors des rencontres que nous
organisons 4 votre demande :

» autour des spectacles présentés au cours de la saison

» 4 propos de I'organisation et du fonctionnement du théitre

LES RELAIS COLLINE / LES GROUPES D’AMIS
Le Théatre National de la Colline offre de nombreux avantages aux
spectateurs actifs qui réunissent au moins neuf personnes souhaitant
s'abonner. Le relais du groupe d'amis devient I'interlocuteur du théatre
et bénéficie d'un abonnement gratuit. Tout au long de la saison, nous
VOUs proposons:

» des visites guidées du theéatre, plateau et coulisses,

» des rencontres réguliéres avec les équipes artistiques,

b la mise & votre disposition de documents d’information
sur les spectacles (affiches, dossiers pedagogiques, revues de presse).

RENSEIGNEMENTS
Mélanie Corneille 0144625212
m.corneille@colline. fr

LEQUIPE DES RELATIONS AVEC LE PUBLIC
Collectivités et groupes scolaires

Anne Boisson 0144 6252 69/a.boisson(@colline.fr

Marie-Julie Pages 01 44 62 52 53/mj.pages@colline.fr

Actions pédagogiques en milieu scolaire

Armelle Stépien 01 44 6252 10/a.stepien@colline. fr

Assoclations étudiantes et de proximité

Monia Triki 01 44 62 52 26/m.triki@colline.fr

Comité de spectateurs, groupes d’amis, relations avec les abonnés
Mélanie Corneille 0144 6252 12/m.corneille@colline.fr

Fax 0144625291
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LE N.E.W. THEATRE nerwork

Le Théatre National de la Colline propose la découver-
te d’écritures nouvelles, en voie de recherche ou celles
d’auteurs oubliés, méconnus voire inconnus du grand
public: Renforgant le pole de recherche sur les écritures
contemporaines, Alain Francon, dés son arrivée au
Théatre National de la Colline, inscrit au cceur du tra-
vail du théatre I’activité d’un «Service de lecturen
organisé et permanent. Le fruit de ce travail permet de
nourrir la programmation du thédtre et souhaite favori-
ser la connaissance et la diffusion les plus larges possibles
des écritures dramatiques contemporaines francaises et
étrangeéres.

Grice a la reconnaissance de la Commission Européen-
ne et notamment de son programme de soutien en faveur
de la Culture « Culture 2000», la constitution d’un
«Réseau européen de Comités de lecture»: The New
European Writing Theatre Network (avec Le Royal Court
de Londres, la Schaubiihne de Berlin et Intercity - Teatro
della Limonaia de Florence), a bien évidemment repré-
senté un prolongement logique de I’activité du Service
de lecture du thédtre. Le potentiel de découverte et de
diffusion de nouvelles écritures se trouve élargi et s’enri-
chit de la confrontation & d’autres points de vue et &
d’autres pratiques.

Sur la base de ces échanges, le Théatre National de la
Colline a congu, pour la saison 2000-2001, un projet
centré sur «Berlin» et le travail mené par Thomas
Ostermeier et son équipe en direction des écritures
contemporaines 4 la Schaubiihne notamment Jon Fosse
et Sarah Kane.

Pendant la saison 2001-2002, il est prévu de présenter
des mises en espace de textes d’auteurs contemporains
inconnus en France qui auront été retenus au cours de
ce travail réalisé en commun au sein de ce réseau.

74

LA COLLECTION «LEXI/ Textes »

Le Théatre National de la Colline a pour
mission essentielle de présenter au public
des ceuvres du théatre contemporain. Afin
d’engager une réflexion autour de sa pro-
grammation, centrée sur la place premiére
de ’auteur dans le processus de la créa-
tion dramatique, le Théatre a souhaité
proposer une série d’ouvrages qui inter-
rogent les écritures dramatiques de ce
siecle et du siécle a venir. La collection
« LEXT/textes» offre aux auteurs, en paral-
lele a la présentation de leurs ceuvres 2 la
scéne, la possibilité de s’exprimer sur les
états et les enjeux de leur écriture en tra-
vail dans le champ du théatre.

Avec des inédits, des textes choisis dans
leurs ceuvres, des commentaires d’autres
auteurs, le volume 5 articulera douze cha-
pitres consacrés aux auteurs dont les ceuvres
sont présentées dans la saison 2001-2002
du Théatre National de la Colline.

La collection «LEXI/ textes» parait a L'Arche Editeur.
Parution du volume 5: septembre 2001.
Cette publication est offerte aux abonnés. _

{4
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PRIX DES PLACES

ABONNEMENTS

Carte Colline avant le 31 aofit : 100€ (65596 F)

Carte Colline individuel 110€ (721.55F)

Carte Colline moins de trente ans 90€ (59036 F)

Carte Colline réduit(t) 105€ (68875 F)

Carte Colline groupes(® et collectivités 105€ (688,75 F)
Abonnements de 3 a 6 spectacles

individuel 12€ (78,71 F) la place
moins de 30 ans 8€ (52,48 F) laplace
tarif réduit (1) 11€ (72,16 F) laplace
groupes et collectivités () 11€ (72,16 F) la place
diptyque Violences 14€ (91,83 F) laplace
diptyque Viol moins de trente ans 10€ (65,60 F) la place

(1) plus de 60 ans et demandeurs d'emploi sur présentation d’un justificatif.
2)  partir de 9 personnes, la 10¢ Carte Colline (ou le 10¢ abonnement) est offert(e).

HORS ABONNEMENTS

Plein tarif 245€ (60,71 F)
Plus de 60 ans 20€ (31,19F)
Groupes et collectivités ) 17€ (1151 E
Les mardis de la Colline () 17€ (111,51 F
Hors abonnement et accompagnateur 17€ (1151 F)
Moins de 30 ans 12€ (871 F
Demandeurs d’emploi 12€ (8,711 F
Groupes scolaires () 9€ (59,04F)
Diptyque Violences 30€ (196,79F)
Diptyque Violences moins de trente ans 15€ (9839F)

0) § partir de 10 personnes.

4 Le mardi I ire des rep est 4 & 19h30 dans le Grand Théatre st & 19h
dans le Petit Théditre: Certaines représentations sont suivies de débats (voir calendrier en
fin de brochure).

Je vous aime Monsieur Simon: je vous enléve

La soirée de théitre de Jean-Marie Patte vous est proposée au tarif
unique de 8 € (52,48 F) la place. Les abonnés bénéficient d’une reserva-
tion prioritaire au guichet ou par téléphone au 0144 625252.

LA COLLINE C'EST AUSSI

un restaurant-bar « Les katakombes », ouvert avant et aprés les repre-
sentations, la libralrle « Le Coupe-papier » proposant de nombreux
ouvrages sur le théitre, un vestlaire gratuit et surveillé.
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INFORMATIONS pramiques

COMMENT RESERVER ?

» Lalocation est ouverte 14 Jours avant Ia date de Ia représentation.

» Location par téléphone au 0144625252
lundi et mardi de 11h a 18h, du mercredi au vendredi de 11h & 19h et
le samedi de 13h & 19h.

» Aux gulchets du théatre lundi et mardi de 11h a 18h, du mercredi au
vendredi de 11h & 19h, le samedi de 13h & 19h et le dimanche de 14h
a 17h les jours de représentation.

» Sur le site internet www.colline.fr

» Autres points de vente Fnac, Agences, Crous, Le Kiosque, www.thea-
treonline.com, www.ticketclic.com

MOYENS DE PAIEMENT

» Par correspondance (chéque bancaire ou postal): le réglement dolt
parvenir au théatre trols Jours maximum aprés la réservation, Au-dela,
les places sont remises en vente.

> Par téléphone au 0144 62 52 52, avec votre carte bancalre.

HORAIRES DES REPRESENTATIONS

GRAND THEATRE

du mercredi au samedi & 20h30 - mardi 4 19h30 - dimanche & 15h30
PETIT THEATRE

du mercredi au samedi & 21h00 - mardi a 19h00 - dimanche & 16h00

ACCUEIL DES HANDICAPES SENSORIELS

Lors de certaines représentations du Grand Théatre (voir calendrier
en fin de brochure), nous mettons gratuitement 2 la disposition des
déficients visuels des casques sans fil diffusant une description simul-
tanée et un programme en braille ou en gros caracteres.

Pour les malentendants, des casques qui amplifient le son sont dispo-
nibles gratuitement & toutes les représentations des deux salles.
Réservations 01 44 6252 12 - Réalisation Accés Culture

COMMENT VOUS RENDRE AU THEATRE
Métro Gambetta - Bus 26, 60, 61, 69, 102_ -Taxis Staton Gambetta

THEATRE NATIONAL DE LA COLLINE
15 rue Malte-Brun 75980 Paris Cedex 20
Adminlstration 01 44 625200 Fax 01 44625290
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2001 - 2002 MOIS DE SEPTEMBRE

GRAND THEATRE @

PETITTHEATRE ¢

Siisigipigigipigigigipigle|e|veo|ajaje|n|n

82

Asservissement Sexuel... 21h00
Asservissement Sexuel... 21h00
Asservissement Sexuel,.. 21h00
Asservissement Sexuel... 21h00
23 Asservissement Sexuel... 16h00
5 s
25 Asservissement Sexuel... 19h000
26 Asservissement Sexuel... 21h00
27 Asservissement Sexuel... 21h00
28 Asservissement Sexuel... 21h00
29 Intégrale Violences 15h30 Asservissement Sexuel... 21h00
30 Intégrale Violences 15h30 - Asservissement Sexuel... 16h00
®: débat

.

——— it

'y p—

2001 - 2002 MOIS D'OCTOBRE

GRAND THEATRE @

PETITTHEATRE ¢

L 1
M 2 Corps et Tentations 19h30 Asservissement Sexuel... 19h00
M 3  Corps et Tentations 20h30 Asservissement Sexuel.,. 21h00
J 4 Corps et Tentations 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
V § Corps et Tentations 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
§ 6 Intégrale Violences 15h30 Asservissement Sexuel... 21h00
D 7 Intégrale Violences 15h30 Asservissement Sexuel... 16h00
L8
M 9  Ames et Demeures 19h30 Asservissement Sexuel... 18h00
M 10 Ames et Demeures 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
J 11 Ames et Demeures 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
V 12 Ames et Demeures 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
$§ 13 [Intégrale Violences 15h30 Asservissement Sexuel... 21h00
D 14 Intégrale Violences 15h30 Asservissement Sexuel... 16h00
L 16 ’
M 18 Corps et Tentations 19h30 Asservissement Sexuel... 19h00
M 17 Ames et Demeures 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
J 18 Corps et Tentations 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
V 19 Ames et Demeures 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
S 20 Intégrale Violences 15h30 Asservissement Sexuel... 21h00
D 21 Intégrale Violences 16h30 Asservissement Sexuel... 16h00
L 22
M 23 Corps et Tentations 19h30 Asservissement Sexuel... 19h00
M 24 Ames et Demeures 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
J 26 Corps et Tentations 20h30 Asservissement Sexuel... 21h00
V 26 Ames et Demeures 20h30
§ 27 Intégrale Violences 15h30
D 28 Intégrale Violences 15h30
L 29
M 30 ’
M 31

®: débat

83




2001 - 2002 MOIS DE NOVEMBRE

GRAND THEATRE @ PETITTHEATRE ¢
" Je vous aime... 20h30
Caroblépas 21h00
Catoblépas 21h00

Cartoblépas 16h00

2001 - 2002 MOIS DE DECEMBRE

GRAND THEATRE @

PETITTHEATRE ¢

3Eﬁgﬂﬁgﬂgﬁgggngpgwmﬂam.u»p

27

-:'-;;r-ow-:'-ggruu:hggrumc'—ggrem-:'-

Catoblépas 19h00
Catoblépas 21h00
A Catoblépas 21h00
La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
La Princesse Maleine 16h30 Catoblépas 16h00
La Princesse Maleine 19h30 Catoblépas 19h00 @
La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
La Princesse Maleine 20h30 Cartoblépas 21h00
La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
La Princesse Maleine 15h30 @  Caroblépas 16h00
27 La Princesse Maleine 19h30 @@ Catoblépas 19h00
28 La Princesse Maleine 20h30 Caroblépas 21h00
29 La Princessc Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
30 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00

30
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@ audiodescription @ : débat

31

§ 1 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
D 2 LaPrincesse Maleine 15h30 Catoblépas 16h00
L 3
M 4  La Princesse Maleine 19h30 Caroblépas 19h00
M 5 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
J 8 La Princesse Maleine 20h30 Cartoblépas 21h00
V 7 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
§ 8 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
D 9 La Princesse Maleine 15h30 Catoblépas 16h00
L 10
M 11 La Princesse Maleine 19h30 Catoblépas 19h00
M 12 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
J 13 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
V 14 La Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
§ 15 La%Princesse Maleine 20h30 Catoblépas 21h00
D 16 La Princesse Maleine 15h30 Catoblépas 16h00
L 17
M 18 La Princesse Maleine 19h30
M 19 La Princesse Maleine 20h30
J 20 La Princesse Maleine 20h30
V 21 La Princesse Maleine 20h30
s 22
D 23
L 24
M
m
J
v
s
D
L
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2001 - 2002 MOIS DE JANVIER

GRAND THEATRE @

PETITTHEATRE  {

2001 - 2002 MOIS DE FEVRIER

GRAND THEATRE @ PETITTHEATRE ¢

V 1 L'Exaltation... 20h30 Orgia 21h00
$§ 2 L'Exaltation... 20h30 Orgia 21h00
D 3 [L’Exaltation... 15h30 Orgia 16h00
L 4

M 8 L'Exaltation... 19h30 Orgia 19h00
M & [L'Exaltation... 20h30 Orgia 21h00
J 7 L’Exaltation... 20h30 Orgia 21h00
V 8 LaMouerte 20h30 Orgia 21h00
$ 9 LaMouette 20h30 Orgia 21h00
D 10 LaMouene 15h30 Orgia 16h00
L 11

M 12 La Mouerte 19h30 Orgia 19h00
M 13 La Mouette 20h30 Orgia 21h00
J 14 La Mouette 20h30 Orgia 21h00
V 16 La Mouette 20h30 Orgia 21h00
§ 16 La Mouerte 20h30

D 17

L 18

M 19

M 20

J 21

v 22

§ 23

D 24

L 25

M 26

M 27

J 28

M 1

M 2

J 3

vV 4

L

D 8

T

M 8 [L’'Exaltation... 19h30

M 9 L'Exaltation... 20h30

J 10 L’Exaltation... 20h30 Orgia 21h00

V 11 La Mouette 20h30 Orgia 21h00

§ 12 La Mouette 20h30 Orgia 21h00

D 13 La Mouerte 15h30 Orgia 16h00

L 14

M 15 La Mouette 19h30 Orgia 19h00 .

M 18 La Mouette 20h30 Orgia 21h00

J 17 LaMouette 20h30 Orgia 21h00

V 18 L'Exaltation... 20h30 Orgia 21h00

§ 19 L’'Exaltation... 20h30 Orgia 21h00

D 20 L’Exaltation... 15h30 Orgia 16h00

L 2a

M 22 L’Exaltation... 19h30 Orgia 19000 ©®

M 23 L’Exaltation... 20h30 Orgia 21h00

] 24 L’Exalation... 20h30 Orgia 21h00

V 25 LaMouette 20h30 Orgia 21h00

S 26 LaMouee 20h30 Orgia 21h00

D 27 LaMoueue 15h30 O Orgia 16h00

L 28

M 29 La Mouette 19h30 DO Orgia 19h00

M 30 LaMouette 20h30 Orgia 21h00

J 31 LaMouectte 20h30 Orgia 21h00
) : audiodescription ®: débat
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2001 - 2002 MOIS DE MARS

2001 - 2002 MOIS D’AVRIL

GRAND THEATRE @

PETITTHEATRE ¢

Meére courage... 19h30

Histoires de famille 19h00

Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
Meére courage... 16h30 Histoires de famille 16h00
Meére courage... 19h30 Histoires de famille 19h00
Mére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00

Histoires de famille 21h00

Histoires de famille 16h00
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GRANDTHEATRE @ PETITTHEATRE  (
v 1
s 2
D 3
L 4
M 5
M 8
T 2
V 8 Maére courage... 20h30
§ 9 Mére courage... 20h30
D 10 Maére courage... 15h30
LI - 1
M 12 Meére courage... 19h30
M 13 Mére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
J 14 Mdére courage.., 20h30 Histoires de famille 21h00
_\F_?E Mére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
S 16 Mcére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
D 17 Mére courage... 16h30 Histoires de famille 16h00
L 18
M 19 Mére courage... 19h30 @ Histoires de famille 19h00
M 20 Mére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
J 21 Mére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
V 22 Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
§ 23 Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
D 24 Mére courage... 15h30 Histoires de famille 16h00
L 25
M 26 Maére courage... 19h30 Histoires de famille 19h00 @
M 27 Mére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
_.I_za Meére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
V 29 Meére courage... 20h30 Histoires'de famille 21h00
S 30 Mére courage... 20h30 Histoires de famille 21h00
D 31 Meére courage... 16h30 Histoires de famille 16h00
®: débat
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2001 - 2002 MOIS DE MAI

2001 - 2002 MOIS DE JUIN

GRANDTHEATRE @

PETITTHEATRE  (

GRAND THEATRE @ PETIT THEATRE  {

M1

) 2

vV 3

5 4

D5

L 6

M7

M8

)

vV 10

s 11

p 12

L 13

M 14 Les Voisins 19h00
M 15 Les Voisins 22h00
1 18 Les Voisins 21h00
V 17 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
S 18 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
D 19 Les Paravents 15h30 Les Voisins 16h00
L 20

M 21 Les Paravents 19h30 ® Les Voisins 19h00
M 22 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
J 23 Les Parayents 20h30 Les Voisins 21h00
V 24 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00 .
S 25 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
D 26 LesParavents 15h30 Les Voisins 16h00
L 27 =

M 28 Les Paravents 19h30 Les Voisins 19h00 ®
;|_2_9 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
3 30 Les Paravents 20n30 Les Voisins 21000
V 31 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00

$ 1 Les Paravents 20030 Les Voisins 21000
D 2 Les Paravents 15h30 Les Voisins 16h00
L3
M 4  Les Paravents 19h30 Les Voisins 19h00
M 5 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
J 6 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
V 7 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
S 8 Les Paravents 20n30 Les Voisins 21h00
D 9 Les Paravents 15h30 Les Voisins 16h00
L 10
M 11 Les Paravents 19h30 Les Voisins 19h00
M 12 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21h00
J 13 Les Paravents 20h30 Les Voisins 2400
V 14 Les Paravents 20h30 Les Voisins 21000
$ 15 Les Voisins 21h00
D'as Les Voisins 16h00
L 17
L ’ Les Voisins 19h00
" Les Voisins 21h00
) 20 Les Voisins 21h00
v Les Voisins 21h00
s 22
D 23
L 24
M 25
M 26
) 21
v 28
s 29
D 30
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