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Des hommes au bord du lit
Entretien de Roland Schimmelpfennig avec Ingoh Brux

Ingoh Brux - [...]On a I'impression de connaitre ces personnages, méme
s’ils ne sont qu’esquisses dans |'écriture, comme sl s’agissait d’un puzzle
avec des blancs. L’imagination individuelle se met en route pour remplir
ces blancs et les personnages deviennent vivants.

Roland Schimmelpfennig - Le drame est congu de cette maniére. On verra
comment la piece fonctionne sur le plateau. Le texte s’inscrit dans une
certaine tradition du récit. Hemingway est un auteur qui travaille beaucoup
avec ces «blancs v, ces «omissionsn. Je peux clairement affirmer qu’il est
I'un des auteurs qui m’ont beaucoup influence : Islands in the stream, un
de ses derniers livres, est triste a mourir. Les omissions font qu'on ne
comprend pas de quoi il parle. Cest une écriture totalement rudimentaire,
etrange. Ces « blancs v, ces non-dits sont ce qui en fair pourtant la beauté.
Le drame de Avant/Aprés se cache derriére les didascalies, dans les passages

€0 Prose.

I. B. - Cela devient presque un texte épique ?
R.S. - Oui. Dans Avant/Aprés, certaines séquences pourraient se prolonger

toute une soirée...

I B. - Les deux jeunes couples: on reconnait ces personnages. Et on connait
la suite...

R. S. - Si le théme de la déception, avec son systéme de pensées, ses
émotions, était explicitement développé, il n’intéresserait personne.
L’intimité est intéressante, mais si on en parle, il faut en garder le secret.
Plus que mes autres piéces, celle-ci se focalise sur un point infime. Comme
le ravon de lumiére d'une petite lampe de chevet. Un espace infime ou
quelque chose continue pourtant a se repreésenter, En dehors des séquences
ot le fantastique intervient, il ne se passe absolument rien, Simplement
des gens assis au bord d’un lit dans le silence. Théatralement, ce silence
doit étre rompu... C'est pourquoi j'avais besoin d’autre chose 4 la fin: la
sauterelle. Ce que le personnage raconte est important. Son histoire résume
a elle seule de nombreux moments de la piece. L'apitoiement des



trentenaires sur eux-meémes est refracte par la vie d’un autre.

I.B. - L’apitoiement lié a ’échec...

R.S. - ...ne m'intéresse pas du tout. Les événements sont trop ridicules.
Le drame de 1’adultére chez la femme de trente ans est trés banal. Sa
soulfrance n’en fait pas autre chose qu’une histoire ordinaire. Si on lui
ajoutait une « valeur dramatique », ce pourrait étre différent, mais ce n’est
pas le cas ici. Les scénes fonctionnent comume des instantanes

photographiques...

I.B. - Il n’y a pas de grands conflits.

R.S. - Clest vrai qu’on wouve peu de conflits dans AvantlAprés. Les conflits
se situent a ['extérieur des événements, a I'exception de la lutte avec
I’vorganismes, qui est une lutte entre la vie et la mort, Mais la piece n’utilise
pas une dramaturgie du conflit, elle ne montre que ses conséquences —
d’ou le titre Avani/Aprés. On ne voit que les resultats, et non comment on
est arrive a ces résultats : on n’en voit pas les causes.

I. B, - Comment as-tu commencé a écrire la piéce ?

R. 8. - Tout a commencé avec la femme de trente ans et ses différentes
constellations puis, j’ai suivi une ligne chronologique. Javais commencé
a écrire quand quelgu’un m’a raconte histoire de la femme de soixante
ans passés ; j’ai su, en Uentendant, que ce serait le début de la piéce. La
piece dessine des ellipses. Au début, je voulais par exemple introduire la
séquence des nonnes a un autre endroit. Mais ¢a ne foncronnait pas. J'ai
également beaucoup jonglé avec les scenes 28 a 33. Ou la sauterelle devait-
elle apparaitre pour la premiére fois ? Quel était le point exact ou je devais
introduire cette nouvelle voix ? Je me posais toutes ces questions et les
laissais relativement ouvertes. La partition de la sauterelle est la derniére

que j’ai écrite. [...]

I. B. - Les piéces antérieures sont trés poétiques, les derniéres deviennent
de plus en plus concrétes.
R. S. - Elles sont plus sobres.

I. B. - Mais la construction en est plus compliquée.
R.S. - Oui.
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Elle dort. Je ne la réveille pas. Pourquoi ne la
réveilles-tu pas ? C’est mon malheur et mon
bonheur. Je suis malheureux de ne pas
pouvoir la réveiller, de ne pas pouvoir poser le
pied sur le seuil brilant de sa maison, de ne
pas connaitre le chemin de sa maison, de ne
pas savoir de quel coté se trouve le chemin, de
m’éloigner de plus en plus d’elle, inerte,
comme la feuille dans le vent d’automne
s’éloigne de son arbre, et puis encore : je n’ai
jamais été sur cet arbre, feuille dans le vent
d’automne, mais feuille d’aucun arbre. Je suis
heureux de ne pas pouvoir la réveiller. Que
ferais-je si elle se dressait, si elle se levait de sa
couche, si je me levais de ma couche, le lion
de sa couche, et que mon hurlement forgat
mon oreille anxieuse.

Franz Kafka, Ofuvres compléres 11,

_ texte francais Marthe Robert,
Editions Gallimard, réeed. 1980,
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