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Anne-Marie la Beauté
création a La Colline
du 5 mars au 5 avril 2020 au Petit Théatre

du mercredi au samedi a 20h, le mardi 2 19h et le dimanche 2 16h
relache dimanche 8 mars

durée estimée thrs

distribution
texte et mise en scene Yasmina Reza
avec André Marcon

assistanat 2 la mise en scene Oriane Fischer

scénographie Emmanuel Clolus

avec le peintre Orjan Wikstrom

lumieres Dominique Bruguiére

costumes Marie La Rocca

coiffures et maqui“age Cécile Kretschmar

musique Laurent Ourupt d’aprés Bach-Brahms,

transcription pour main gauche de La Chaconne en ré mineur
décor réalisé par les Ateliers de La Colline

roduction
La Colline — théatre national

édition
Le texte de la piéce Anne-Marie la Beauté de Yasmina Reza est paru en janvier 2020
aux éditions Flammarion.

Billetterie

o1 44 62 52 52 et billetterie.colline.fr

du mardi au samedi de 11h 2 18h30

15 rue Malte-Brun, Paris 20° / métro Gambetta s www.colline.fr

Tarifs

o avec la carte Colline de 8 a 1 5€ la place

e sans carte

ple'm tarif 30€/ moins de 18 ans 10€

moins de 30 ans et demandeurs d’emplol 15€
plus de 65 ans 25€



Je pergois la vie comme un gmnd arc,
tu t’éléves et quand tu redescends tu
reprena’s ta forme d’origine, étriquée,
Poreille basse.

Yasmina Reza, Anne-Marie la Beauté



Anne-Marie Mille n’avait pas le plﬁysique pour le cinéma. Elle le dit elle-méme.

La consécration dont révent les acteurs, c’est Giselle Fayone, son amie des débuts qui [’a connue.
A la mort de Giselle, Anne-Marie évoque leur vie. L’enfance 4 Saint-Sourd dans le Nord, la
chambre de la rue des Rondeaux, le Théatre de Clichy, les personnages qu’enes ont incamnés, la
glolre et la banalité domestique,

Anne-Marie la Beauté nous dit le chagrin et la joie d’une vie de théatre, la froideur des lumieres
et des murs sans mémoire.

C’est aussi un hymne aux obscurs qui ont cru en leur étoile, aux oubliés qui ont brillé pour
quelque&uns.

Avec Anne-Marie la Beauté, André Marcon et Yasmina Reza poursuivent une collaboration
commenceée avec Une piéce espa gno/e. Clest la cinquiéme fois qu’ils se retrouvent pour une
création. « Il fait partie de mon écriture », dit-elle de lui.



Au temps du Thédtre de Clichy,j’étais sa seule amie.

Les autres étaientjalouses

Les hommes tournicotaient comme des mouches. Elle tombait
amoureuse p/usieurs fois par mois. A vingt-trois ans elle s’est
retrouvée enceinte. Pendant a'euxjours, on s’est cassé la téte
pour savoir quoifaire et puis elle a dit, allez hopje le gara'e.
Ca ne Uintéressait pas de connaitre le pere : de toute fagon

il me fera chier

On jouait Ondine. La couturiére élargissait la robe, on a interrompu
a un mois seulement de l'accouchement

Elle a eu Corinna. Corinne Fayo[le qu’on a appe[ée Kikine,
celle qui s’est présentée cinquante ans plus tard en jupe
culotte a lenterrement

Les parents de Gise[[e,je m’en souviens madame. lls se tenaient
timidement dans la chambre d’hépital comme s’ils génaient.
Je ne les avais jamais vus avant. inand ils venaient au thédtre,
ils se sauvaient ensuite. La mére avaitﬁni par oter son manteau
sur ordre de Gigi mais elle le tenait a son bras, plié, comme
dans un endroit ofﬁcie[. De temps en temps elle faisait des
risettes a Kikine de trop loin. Ils étaient petits, soignés,

tu sentais qu’i[s ne roulaient pas sur lor. De toute fayon
personne ne roulait sur Uor

Les parents, on n’en par[ait que pour les débiner

Les siens m’ont paru inaffenszfs. Des lords a cé6té des miens

Yasmina Reza, Anne-Marie la Beauté



Dialogue avec Yasmina Reza

Clest la cinquieme fols que vous retrouvez André Marcon au théatre. Cette collaboration quia
commence en 2004 avec Une piece espagm)/e n’a jamais cessé &epuis. Comment est nee et
Sest affirmée cette rencontre ?

Yasmina Reza — Je ne me lasse pas d’André. Il transporte avec lui un monde, un paysage et ausst
une innocence. Mes mots vont a lui. Je suis heureuse quand je les entends par sa voix. Il Y a toujours
un moment quand Jécris pour le théatre ou je pense 4 André. C’est un peu mysterieux l’adéquation
d’un acteur avec un auteur. C’est un lien non répertorié.

Anne-Marie la Beauté fait entendre, par le biais du monologue, la voix féminine d’Anne-Marie
Mille. Vous avez fait le choix de mettre en scene un homme pour interpréter et incarner

ce personnage au théatre. Pourquot

Y. R. —Je n’imagine pas Anne-Marie Mille incarnée par une actrice qul préterait au personnage
son visage et, qu’on le veuille ou non du fait de l’ége, son propre destin (méme st je sals que cela
aura lieu dans d’autres productions). O’une maniere ou d’une autre je portais ce texte en mol.

Il m’a été possible de Uécrire seulement quand Jal envisage qu’il seralt joug par un homme.

L’idée du travestissement m’a donné de Iélan et une liberté que je n‘aurais pas eu autrement.

On quitte a la fois le visage et la psychologie. Des choses banales s’éclairent. On sort du connu et
des associations courantes langage/ genre. L’identification s’opére autrement et permet de dépasser
le cadre d’une existence part[culiére. N’oublions pas que ce texte célebre des gens plus grands que
nature.

Quel est le role de lartiste peintre suédois Orjan Wikstrém dans la scénographie de ce spectade ?
Dans un texte intitulé ijarz Wikstrom, a//(mgé sur une chaise /(mgue, Jeanne Labrune
exphque que «son ceuvre se situe dans Uentre-deux de ’lharmonie et du chaos, de 1’équilibre et du
déséquilibre, du plaisir et de la souffrance ». Comment ces thématiques résonnent-elles en vous ?
Y. R. — J’al toujours un peu de réticence a intellectualiser les choses. Je crains de les falsifier ou
de les réduire. Le travail d’@rjan Wikstrom m’intéresse depuis longtemps. Intuitivement, ses étres
sans tralt, ses ﬁgures d’incertitude me semblaient devoir accompagner Anne-Marie. J’ai été heureuse
qu’@rjan accepte cette collaboration avec Emmanuel Clolus, le scénographe du spectacle.

Vous avez, durant votre carriere d’écrivain, abordé de nombreux registres : scénarios, rormans,
théatre. Votre processus de création est-il le méme dans tous les domaines ? Et en quot écriture
théatrale se distingue»t»ene ?

Y. R. —Je n’al jamais sentt de différence pro?onde dans 1’impulsion d’écrire du théatre ou ce qu’on
appe“e des romans. Mais je n’avals jamais €crit de monologue pour le théatre. Iy pensais et je
butais toujours sur le méme probléme tres personnel: Pourquol un personnage vient sur scene et
parle? A qui parle—t—il? Oans Une piece espagrzo/e Javais déjé expérlmenté les interviews
imaginaires. Vous savez celles qu’on s’amuse a faire dans sa chambre ! Quand Jairepris cette idée
des entretiens imaginaires, j’al su comment écrire Anne-Marie la Beauté. Cest d’ailleurs assez
dréle car édition du texte est parue en janvier et certains lecteurs ne pergoivent pas qu’il s’agit
d’entretiens 'Lmag'maires. Anne-Marie s’adresse pourtant 2 Madame, Monsieur ou Mademoiselle
au gre de son imagination, mals ils mettent ca sur le compte d’une douce perte de raison et en
définitive ca n’a aucune importance.

Propos recueillis par Fanély Thirion en janvier 2020



La spéciﬁcité du théatre de Reza est sans doute dans le métissage : mélange des genres,

des niveaux de langues, des degrés de gravité des préoccupations, dans des piéces qui abordent,
sous le masque de la comédie du quoti&ien, les questions de la condition humaine et de la rencontre
de PAutre. La réception de son théatre est d’une extréme amblgu't’té. Au regarcl des expérimentations
engagées des themes abordés, elle devrait e]c]crayer davantage le grand public,

C’est sans doute cette hybridation qut explique 2 la fois son succes et sa méconnaissance.

Son écriture s’élabore 4 la croisée d’héritages contradictoires : elle maintient certaines régles issues
de La Poétique d’Aristote, tandis que le sujet s’apparente 3 un canevas de boulevard, et que le
traltement ainst que certalnes problématiques évoquent l’avantgar&e. Surtout, elle éprouve
autant ces influences que leur détournement.

Barthes regrettait que face 4 la difficulté d’émettre une critique sur certains auteurs de son époque
(Butor, Robbe-Grillet, Sarraute, Ouras, Simon), on se contentat de les “verse (r) pélefméle dans
/’avantgarde”. I 1’exphquait ainsi: « On a besoin d’avantfgarde: rien ne rassure plus qu’une
révolte nommée. » La force de Yasmina Reza tient peut-étre dans cette discrétion, cette révolte
tue qui transparalt sous le masque de la légéreté. La singularité en acte de ses pieces réside dans
cette confluence sans revendication. En effet, son théatre est débarrassé de tout discours
péremptoire. Yasmina Reza ne prétend pas proposer un modele en réponse a la crise du drame.
Comme la futilité que les personnages prodament devant l’angoisse de la solitude et de la mort,
’auteur affiche une certaine nonchalance vis-a-vis des dogmes. Par le rire et ’inachevement,

elle esquive la portée des coups métaphysiques et métadramatiques. Réponse inattendue, si ’on
fait Peffort de tendre loreille, portant en elle un espoir nouveau qui échappe 3 Paffirmation de
[absolu de la foi comme a la revendication d’une lucidité désespérée.

[...]

Alice Bouchetard, Yasmina Reza. Le miroir et le masque, €ditions Léon Scheer



Les ceuvres théatrales de Yasmina Reza sont
adaptées dans plus de 35 langues et jouées

4 travers le monde dans des centaines de
procluctions aussi diverses que, la Royal
S]’lakespeare Company, L’Almeida Théatre

3 Londres, le Berliner ou la Schaubiihne 4
Berlin, le Burgtheater de Vienne, ainsi que
dans les théatres les plus renommés de Moscou
a Broadway. Elles sont mises en scene par
des metteurs en scéne tels que Jurgen Gosch,
Kristian Lupa, Jose Maria Flotas, Markus
Warchus ou Thomas Ostermeier.

Elle a obtenu les deux prix anglofsaxons les plus
prestigieux : le Laurence Olivier Award

(au Royaumerni) etle Tony Award

(aux Etats-Unis) pour « Art vet Le Dieu du
carnage.

Pour le théatre elle a publié Conversations
aprés un enterrement, La Traversée de
Phiver, L’Homme du Hasard, « Art», Trois
versions de la vie, Une piéce espagno/e,

Le Dieu du carnage, Comment vous racontez
la partie et ecrit les romans Hammerklavier,
Une désolation, Adam Haberberg, Dans la
[uge d’ Arthur SChopenhauer, Nulle part,

L’ Aube le soir ou la nuit.

Heureux les heureux publié en janvier 2013 a
obtenu le Prix du joumal le Monde.

Son dernier roman Baby/(me est sortL en
septembre 2016 et a regu le 3 novembre 2016
le Prix Renaudot. Tous ses romans sont traduits

dans de nombreux pays.

Elle a réalisé en 2010 son premier flm Chicas.

Parutions

Anne-Marie la Beauté, Flammarion, 2020
Baby/ome, Flammarion, 2016 et Folio

Bella Fzgum, Flammarion, 2015

Heureux les heureux, Flammarion, 2013 et
Folio

Comment vous racontez la partz'e,
Flammarion, 2011 et Folio

Le Dieu du carnage, Albin Michel, 2007

et Folio

L’ Aube le soir ou la nuit, Flammarion, 2007 et
Jat Lu

Dans la /uge d&’ Arthur SChoperzhauer, Albin
Michel, 2009 et Folio

Nulle part, Albin Michel, 20059, et Folio

Une piéce espagno/e, Albin Michel, 2004 €t
Folio

Adam Haberberg, Albin Michel, 2003 et Folio
Trois Versions de la vie, Albin Michel, 2000,
et Folio

Le Piquewique de Lulu Kreutz, Albin Michel,
2000

Une désolation, Albin Michel, 1999 et Folio
L’Homme du hasard, Albin Michel, 1998

et Le Livre de Poche

Hammerklavier, Albin Michel, 1997 et Folio

« Art », Actes Sud, 1994 et Folio

La Traversée de Uhiver, Actes Sud, 1989
Conversations aprés un enterrement,

Actes Sud, 1986

Scénarios

A demain de Didier Martiny, 1983

Le Pigue-nigue de Lulu Kreutz,

de Didier Martiny, 2000

Chicas, de Yasmina Reza, 2010

Camage, de Roman Polanski, 2o11; César de la

meilleure a&aptation

Réalisation

Chicas, 2010



avec

Au théatre, André Marcon travaille notamment
avec Bernard Sobel dans La Ville de Paul Claudel
et Tartuffe de Moliere ; Jean-Pierre Vincent
dans Le Maria qe de Fi garo de Beaumarchais;
Roger Planchon dans No Man’s Land de Harold
Pinter; Dom Juan de Moliere et /{ndromague
de Racine; avec Georges Lavaudant dans Baal
de Bertolt Brecht — Prix du meilleur comédien
de lannée 1987 décerné par le Syndicat de la
critique, Roberto Zucco de Bernard-Marie
Koltes et La Tempéte de Shakespeare.

Il collabore aussi avec Klaus Michael Griiber
dans La Mort de Danton de Georg Biichner;
Peter Zadek dans Mesure pour mesure de
Sl’la](espeare; Jacques Lassalle dans /.’ Heureux
Strata géme de Marivaux; et partage d’intenses
compagnonnages artistiques avec le metteur
Alain Francon qut le met en scene dans

La Waldstein de Jacques~Pierre Amette,

Le Bruit de la ﬁ(reur d’aprés William Faulkner,
Visage de feu de Marius von Mayenburg,
Skinner de Michel Deutsch, Oncle Vania
d’Anton Tchekhov et avec Pauteur metteur en
scéne Valere Novarina dans Je suis, L’Orzgine
rouge, Le Monofogue d’Adramelech,
L’/nguiétua]e et Le Discours aux animaux pour
quuel il recoit le prix du meilleur comédien du
Syndicat de la critique.

Bruno Bayen le distribue également dans deux
de ses piéces Faut-il choisz’r,fautfz'/ réverr,
P/az’d())}er en faveur des larmes d’Héraclite
et dans Espions et Célibataires d’Alan Bennett.

Il travaille également avec Michelle Marquais
dans Transat de Madeleine Laick, D’honorables
canailles de Grégoire Csiky, Jean-Louis Benoit
dans La Parisienne de Henry Becque, Frangols-
Michel Pesenti dans Phedre de Racine, Didier
Bezace dans Le Colonel Oiseau de Hristo
Boytchev. I joue dans les mises en scene de
Christophe Perton, L’ Annonce faz'te a Marie
de Paul Claudel et plus récemment Le faiseur
de thédtre de Thomas Bernhard ; Marc

Paquien dans La Ville de Martin Crimp et La
Locandiera de Pirandello; Michel Dydim dans
Le Malade imaginaire de Moliere ;

10

Zabou Breitman dans La Dame de chez Maxim
de Georges I:eydeau.

André Marcon a joue a de nombreuses reprises
des pieces de Yasmina Reza: Une piece

espa gno/e dans la mise en scene de Luc BOndy,
Dans la /uge d’ Arthur SC/ﬂopenhauer mis en
scene par Frédéric Bélier Garcia, Le Dieu du
carnage et Comment vous racontez, la partie
mis en scene par lauteure.

Il a mis en scene et interprete Le Monofogue
d’Adramelech et Le Discours aux animaux de
Valere Novarina.

Il commence sa carriere au cinéma avec

La Communion solennelle de René Féret,

suivi de Pourquoi pas ! de Coline Serreau,

Des Enfam‘s gadtes de Bertrand Tavernier.

Il travaille ensuite dans les années 90 avec
Michel Deville pour Le Vo_yage en douce,
Alain Tanner Une ﬂamme dans mon cceur et
Requiem, Christine Pascal Zanzibar, Edwin
Baily Faut-il aimer Mathilde ? et Marion
Vernoux Personne ne m’aime. || travaille
également avec Jacques Rivette, dans  Jeanne la
Pucelle, Haut Bas Fmgz'/e puis 36 vues du Pic
Saint Loup.

I inspire aussi le réalisateur Olivier Assayas avec
qui il collabore sur Fin aoit, début septembre,
Les Destinées sentimentales, Carlos, Apres
mai ; Bertrand Bonello sur Le Pomograp]ﬂe et
retrouve en 2004 Luc BOndy avec Ne faz's pas
calll poursult ensulte avec Voleur de vie d’Yves
Angelo, LaVie promise d’Olivier Dahan,

La Tourneuse de pages de Denis Dercourt,
RAPT de Lucas Belvaux, Gare du Nord

de Claire Simon, Peau d’arzge de Vincent Perez,
Les Bri gaa]es du ti gre de Jérdme Cornuau,

Le Pére de mes enﬁmts et L’ Avenir de Mia
Hansen-Love, De lautre coté du pe’riph de
Oavid Charhon, Les Gargons et Guillaume &
table ! de Guillaume Gallienne, Marguerite

de Xavier Giannoli, Au revoir la-haut d’Albert
Dupontel, Volontaire d’Hélene Fillieres,

Au bout des doigts de Ludovic Bernard,

Le meilleur reste a venir de Matthieu Delaporte
et Alexandre de la Patelliere et dernierement
Jaccuse de Roman Polanski, Comédie
humaine de Xavier Giannoli et La Boite noire
de Yann Gozlan.



Avec les publics

Rencontre avec Yasmina Reza
vendredi 13 mars de 17}1 318hala Bibliothéque Oscar-Wilde

Cette rencontre publique entre Yasmina Reza et Agathe Lechevalier, Maitre de conférences
en littérature a PUniversité Paris X Nanterre, sera occasion de dévoiler la genése du spectacle
et le processus de création.

entrée libre sur réservation au o1 43 66 84 29 ou bibhotheque.oscarfwilde@paris.]Cr
12 rue du Télégrapl'le, Paris 20°

Atelier avec Aleph—écriture

En partenariat avec Alephfécriture, La Colline accueille dans ses murs un atelier d’écriture autour
du spectade Anne-Marie la Beauté, ouvert a tous.

vendredi 27 mars 20h: spectade

samedi 28 mars 1 5|’1—18hgo - atelier d’écriture

Billet couplé 1 atelier + 1 place de spectade 135 €

Pour les personnes ayant déjé leur place pour le spectacle, atelier seul : 20 €
(nscription et renseignement : imco@alephfecriture.]cr et 01 46 34 24 27
www.alephecrlturefr

Journée insolite dans 2 théatres nationaux
samedi 28 mars 2020

Chaillot et La Colline s’associent le temps d’une journée pour vous faire découvrir Phistoire

et les coulisses de deux hauts lieux du spectacle vivant parisien.

En fin de matinée, nous vous invitons a une visite guidée de Chaillot — Théatre national de la
Danse, avant de déjeuner ensemble dans le Grand Foyer du théatre, face a la tour Eiffel.
L’aprés~midi nous rejoindrons La Colline en traversant le cimetiere du Pere-Lachaise si le temps
nous le permet. Nous visiterons le théatre, ses ateliers et rencontrerons Oriane Fischer, assistante
de auteur et metteur en scene Yasmina Reza dont La Colline accompagne la création du spectade
Anne-Marie la Beauté du § mars au 5 avril 2020.

aupres d’Anne Boisson — a.boisson@colline.fr ou o1 44 62 52 69
https /[www.colline. fr/les-atel iers~pour—tous/ journee- insolite-dans-2-theatres-nationaux
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