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Rencontre avec Valere Novarina et Etienne Klein
en partenarlat avec mkz institut

lundi 20 novembre 4 2 0h au mk2 Gambetta

A occasion de la création du spectacle Les Personna qes de la pensée, [’écrivain Valére Novarina
et le physicien, phﬂosophe des sciences Etienne Klein font dialoguer sclences et arts de la scéne.
Qu’ont en commun le langage de la physique et celui du théatre ? Quelles tensions insaisissables
et agissantes les unissent ? Comment raconter la matiere ?

Une conversation a 1aquene prenc{ra part le philosophe et romancier Olivier Dubouclez, auteur de

Valere Novarina, la physz'que du drame (Presses du réel, 2005).
de 5,90€2 15€a place —9€ pour les adhérents de La Colline

réservation sur mk2.com

Café philo gourmand
en partenarlat avec |’association inter-universitaire Opium Phllosophie
samedi 25 novembre 4 1 5h30 3 La Colline

Ce rendez-vous 4 La Colline, animé par Emma Wolton et Isidora Lazic, diplémées en philosophie,
est Poccasion d’engager collectivement une réflexion philosophique a partir des questionnements
et enjeux soulevés par le spectacle.

entrée libre sur réservation

Billetterie
o1 44 62 52 52 et billetterie.colline.fr
du mardi au samedi de 1 3]’130 a 8]’130

15 rue Malte-Brun, Paris 20° / métro Gambetta o www.colline.fr

Tarifs

e avec la carte Colline de 82 16 € la place

e sans carte

plein tarif 33 €/ moins de 18 ans 10 €

moins de 30 ans et demandeurs d’emploi 15 €

personne en situation de handicap et accompagnateur 15 €

plus de 65ans 27 €



Je respecte beaucoup le réel, mais je n’); ai jamais Cru.

Valere Novarina, La C/efdes /angues, P.O.L, 2023

Entre Valere Novarina et La Colline, c’est une histoire de théatre de plus de vingt ans, nourrie
de six spectades, de rencontres et d’événements. Aprés L’Ori gine rouge en 2000, La Scene
en 2003, L’Acte inconnu en 2007, L’Homme hors de lui en 2017 et L’ Animal imagz'naire
en 20109, [’auteur, metteur en scéne et peintre, dans un théatre sans fin, déglutit le monde en ses
creux et ses bosses.

A chaque respiration, ’acteur, « athlete affectif » découvre sous tous les mots le drame comique
du langage. Entrent sur scéne Le Déséquilibriste, L’Iuogicien, Le Vivant J\/lalgré Lut, L’Acteur
Fuyant Autrui, Colombine, Trufaldin, La Parole Portant une Planche. Les Personna ges de la
pensée renversent les mots, leurs voix se croisent et déchirent l’espace scénique comme la page

blanche de l’esprlt.



Se soumettre au doux régne de la parole et non pas ala tyrannie des mots

Impossible évidemment de résumer une piece de Valere Novarina.

Les Personnages de la pensée, saillante variante de 2> Animal imaginaire, inverse la donne,

4 la recherche d’un équilibre nouveau.

Les mots sont notre forét ol nous sommes perclus et ol notre errance est la maniere que nous
avons d’en sortir.

Qu’est-on en droit d’attendre de cette piéce dont les sous-titres pourraient étre Comédie circulaire,
L’/{mma/par/cmt ou I’ Amour geometre ?

Dépouiner le vieil homme ? Tuer la mort ? Cl*langer de saison ?

Qut sommes-nous ?

Voicl que surgit un archipel de scenes abruptes avec des contrepoints comme des coups de pol-
gnards... Volcl que s’enchainent des scénes contrastées, pariétales, vertigineuses, qui traquent le
vral sang qu’il ya dans la parole...

Cruellement, des niveaux de 1angage se juxtaposent.

Et si le feu de Valére Novarina prend toujours sa source dans les Alpes et dans un théatre sans fin,
déglutir le monde en ses creux et ses bosses suit plus que jamais le cours de scenes enchevétrées et
radicales.

Les acteurs auront a La Colline 1 50 metres carrés et plus de trois heures pour s’insoumettre a
I’Lmage humaine, se soumettre au doux régne de la parole et non pas 3la tyrarmie des mots, et se
tenir au final 2 deux dolgts de tout comprendre autrement...

Comme dans tout acte hturgique, il y aura icl une action a accomplir devant tous : montrer le
plus simplement du monde Uefficace de la parole, le voyant du 1angage - et toutes les perspectives
joueront car st ’essentiel est au centre, la ou le trapézisteacteur joue sa place, il est aussi dans les
lieux non vus de tous, & ou cl’laque spectateur Volt autrement.

Essentiel chateau de cartes que lon croit déjé connaltre ?

Non, Les Personna ges de la pensée rebattent la donne et dressent un nouvel édifice tonique
d’une grande Fragilité. Intempesthcs dans leurs penclalsons et leurs évanouissements, ils parlent a
eux-mémes de ce qui n’a pas regu de nom.

Panique dans la matiere.

Le langage antlwropogéne rebondit sur les murs.

Les Personnages de la pensee déplacent le socle du monde. Tout doit passer de cour a jard'm dans
le tournoiement d’un magnétisme animal et la grande ferveur du cinéma muet des années vingt.

Le monde court-t-il 4 sa perte ou a son renouveau °
La pelnture reste au sol comme des mots renversés.
Les palissades de l’esprit coulissent.

Pascal Ohmovere, dramaturge, mars 2023



On cherchera en vain des personnages achevés

dans le thédtre de Novarina : on y trouvera fragments,
esquisses, ratures, chutes, personnages plongés

dans une solution sufﬁsamment acide pour qu’a travers
leurs « vétements habités » la parole attaque notre chair.

Olivier Dubouclez, Valére Noravina, éditions A.D.P.F., ministere des Affaires étrangéres, 2005



Un théatre de la cruauté comique
Dialogue avec Valére Novarina

Comment abordez-vous ’écriture de ce nouveau spectacle ?

Valére Novarina — J’ai l’avantage d’avoir du temps, un an, pour écrire le texte. Je tiens beaucoup
3 construire les roles des acteurs. La distribution étant déjé faite, avec plusieurs actewrs fideles et
des nouvelles voix, je peux imag'mer un parcours dynamique pour chacun, tracer des sentiers qui
viendront tisser la musique du spectacle. Les voix se croisent et se recroisent, il ya des refrains,
des themes, des qugues, des choses, des phrases qui ne reviennent plus, qui ne passent qu’une fols.
On vient au théatre entendre la multiplicite’ des voix, leur déploiement dans 1’espace. Au fond,
tout est construit sur la musique.

La musique, C’est aussi le rythme ?

V. N. —Le rythme, c’est-a-dire, le mouvement, 1’alphabet des mots. Un rythme qui n’est pas
mécanique, malts vivant. La vie est rytl'lme, pulsatlon, battement, retournement. Je suis un grand
militant du rytl’lme, du dénouement. C’est sur ce mot de « dénouement » que s’achéve mon

dernier livre : La C[efa)es /angues.

Vos spectacles sont aussi des drames de l’espace ?

V. N. -1l ya le sentier des acteurs et le sentier des objets. Sur scene, les objets s’expriment par
rébus : la pierre, le chien. Un tabouret ou une boite d’allumettes cl’langent totalement 1’espace. On
assiste aux croisements des perspectives, au drame comme déroulement.

Le théatre est ’endroit de la vue, un lieu ou le bmgage s’incarne et se volt, mals un langage qui lie
et qui délie. Etymologiquement, le [ogos pourrait signiﬁer lien. Le langage coud et découd. C’est
en lusant, le décousant, que de nouveaux liens se tissent. Nous sommes délivrés par les mots et

traverses par eux.

Pourrait-on dire que votre théitre est libérateur ?

V. N. — Je dirais plutét qu’il sagit du théatre de la cruauté comique. Je pratique le salut par

le rire. Le rire est le vrai délivreur. Contrairement 4 Baudelaire, je ne crois pas que le rire soit
diabolique, il est plutét baptismal. Je suls cependant de son coté lorsqu’il nous nvite a dist'mguer
les acteurs d’intensité aux acteurs d’intention. Le rire est un fluide, comme le Iangage. Lorsque le
spectateur est touché par une fleche de langage lancée par [’acteur, une réaction s’opere dans son
corps. Le comique est au-dessus de toute autre émotion.

Propos recueillis par Adélaide Pralon, 2022



Je demande au thédtre un épuisement. Je demande au thédtre une vue, un
dévoilement. Je lui demande qu’i[ déchire. Je lui demande d’étre un théditre

d’action et d’effraction pure.

Valere Novarina, Devant la paro[e, P.O.L, 1999

« Jétablis mon théatre dans la 1angue )3 cest le texte qui est le premier lieu théatral, c’est lui

« l’espace furieux» (Le Drame dans la langue francaise). Sil ya chez Novarina un primat de
la scene, c’est un primat de la scéne interne a la parole - Invitation & descendre vers le « théatre
mental », vers la scene primitive d’ou procédent les mots. Il ne s’agit pas la d’une métapl'lore
subtile : Pécriture novarinienne, « écriture théatrale a trous », doit ses singularités ala polyphonie
de la langue théatrale, a Poralité qui la constitue, a sa consubstantialité avec l’espace, au théatre

donc envisagé d’un point de vue déclamatoire et physique.

Artaud délivrait le théatre de la représentation et libérait le langage de l’impérat'uc du sens;
Novarina va d’une certaine maniere plus loin en extrayant son théatre du théatre p]rimiti]C de la
langue, en découvrant dans le livre, non autre du théatre et de la pencormance, mals une matiére
intrinséquement dramatique. Le texte est donc appelé 3 s’étendre, il est en constante expansion :
libéré de toute mesure, fidele & son mouvement propre [...] Laction est dans le discours lui-méme
en tant qu’il se déploie et ouvre le théatre ; elle n’est pas Pautre de la parole sl n’y a pas le texte

puis sa représentation, les mots puis les actes.

Loin de nier la nécessité de ’action dramatique, [’auteur ne cesse de se référer au drame et a
l’action pour décrire son théatre. La parole n’est pas le lieu de la désignation des signiﬁés, mais
le lieu physique d’une diction, d’une dévoration concrete de la parole. [...] Le drame de la parole
est le drame pl’lysique d’une bouche qut dévoile le texte dans la complexité de ses intonations et
endure les péripéties intimes de la parole il y aun rituel articulatoire et animal qui fait drame,
un agir qui opére le texte et qui semble, dans les spectades de Novarina, prendre possession de
l"mtégralité du corps de lacteur, comme si, dans une crise verbale généralisée, [’articulation des

mots appelait la désarticulation des corps.

Olivier Dubouclez, Valére Noravina, éditions A.D.P.F., ministere des Affaires étrangéres, 2005



Journal de travail
par Valére Novarina

Vendredi 9 octobre 202 0. Avancer aveugiément et a la main. Sortir peu a peu du chaos — sans
rien vour — par le toucher du iangage. En écrivant, en traduisant (car le traducteur est d’abord un
écrivain). Nobéir qu’é son instinct de certitude : n’obéir qu’au toucher aveugie, 3 Pintuition de
[’instant...

Mercredi 17 février 2021. Comique creusement des scenes. Eiaguer. Le rire rytiimicien. Ciiaque
mot n’est pas un élément d’un outiiiage, d’une panopiie mise a la disposition des hommes pour
traduire je ne sals quoi — mais un animal vif. Un insaisissable corps vivant. Surgissant au détour.

Mercredi 3 mars 2021. Un ordre git, dort, un ordre surgira du pii caché, puis dans le ciépii:
le dépiiement, le jeu des oublis et des désoublis, 'amnésie-et-’anamnese, la vie qui alterne,
le traversement de tout par la chanson respiratoire...

Vendredi 2 avril 202 1. Note d’intention : toute intention doit disparaitre.

Lundi 5 avril 202 1. Rien n’est capturé par le iangage : tout apparait par lui ; lui seul permet aux
choses de se laisser appeier vivantes — d’étre vives, avant d’« étre 14 ».

Lundi 12 avril 202 1. Soudainement sous nos yeux: histoire romanesque de tous les mots.

Samedi 19 mai 202 1. Le moine, c’est un iitanique: anonnement de la mémoire, manducation,
incorporation pTO]COT’lde du texte, mangement de la chose écrite, patience : action passive.

Mardi 18 mai 202 1. Vider Phomme — le démonter prismatiquement — jusqu’é ce qu’ii n’en
reste personne, et qu’ii s’en sorte défait, jetant le masque. Animal a ciel ouvert. Ne pius penser
’homme qu’ouvrant. Offert : il nest Phomme que s’il S’offre et s’ouvre devant lul.

Lundi 8 aout 2021. Le temps est-il seulement touché par la musique © Oul. Peut-étre. La musique
vibre au temps devenu comme une effervescence de i’espace ; la musique affleure le temps;; elle
en ciiange toutes les ]Cigures, les lettres... elle ne touche pas a I’intouchable hors de nous:: elle nous
dévoile par instants (par enlacements ? par spiraies ?) la beauté du temps que nous n’avions pas
vue.

Oans Le Repas (douze fois) dans L’Opérette imaginaire (vingt~sept fois) dans L’Origine
rouge (cinquante et une ]Cois) jat vu Christian Paccoud, attentif, entendre dans notre iangue la
musique captive et venir la libérer... Rien d’ornemental, de décoratif, de secondaire, de piaqué:

il sort de lui une musique vrale qui vient du centre prO]Cond, de la source ryti‘imique de notre
iangue. Comme dans Schubert, Monteverdi, Debussy et Damia. Invisible — ou visible sans jamais
se montrer, il veille, il tient le temps entre ses mains ; il accompagne [’acteur dans sa passion sl

pousse ’homme aux extrémes : un animal chuté qui ressuscite en chantant.

Je cherche les contrastes, les changements abrupts. Un assembiage cubiste, sans romanesque et
sans modele, comme une mosaique byzantine — surtout sans continuum ! Un spectacie mettant
les contraires en présence. Surtout ne pas imiter ’lhomme, mais piutét le démonter | A vue. Il faut
des morceaux d’air, dans la piéce mais aussi 2 Uintérieur des mots. Je recherche une architecture
]Cugace qut naisse en se défaisant : une sorte de ci'iaosfgéométré.

Peindre a vue. Ecrire 2 i’aveugie...
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2 septembre 2021. Il faut, sur le théatre, déverser le 1angage sans cesse, jusqu’é ce que par]cois
la parole passe aux muets et le Iangage voyage hors du corps humain. Je cherche les mutations
cl’énergie. Que la parole soit donnée aux couleurs, aux animaux et aux objets.

II



Nous sommes dans les mots. Les mots sont, a la fois, la forét ouU nous
sommes pem’us, notre errance et la maniére que nous avons d’en sortir.
Notre parole nous pera’ et nous guide.

Valére Novarina, « Chaos », Le Thédtre des paro/es, P.O.L, 1989

Voicl que les hommes s’échangent maintenant les mots comme des idoles invisibles, se Jcorgeant
plus qu’une monnaie : nous finirons un jour muets a force de communiquer; nous deviendrons
enfin égaux aux animaux, car les animaux n’ont jamais parlé mais toujours communiqué tres tres
bien. Il n’y a que le mystére de parler qui nous séparait d’eux. A la fin, nous deviendrons des
animaux : dressés par les images, hébétés par l’écl’\ange de tout, redevenus des mangeurs

du monde et une matiere pour la mort. La fin de Uhistoire est sans parole.

A 1’image mécanique et instrumentale du 1angage que nous propose le grand systéme marchand
qui vient étendre son filet sur notre Occident désorienté, a la religion des choses, a l’hypnose de
l’objet, 3 lidolatrie, 4 ce temps qui semble s’étre condamné lui-méme a n’étre plus que temps
circulaire d’une vente a perpétuité, ace temps ou le matérialisme dia[ectique, effondré, livre
passage au matérialisme absolu — j’oppose notre descente en langage muet dans la nuit de la
matiere de notre corps par les mots de l’expérience singuliére que fait cl’maque parlant, chaque
parleur d’ici, d’un voyage dans la parole; j’oppose le savoir qQue nous avons, qu’il y a, tout au fond
e nous, non quelque chose dont nous serions proprietaires (notre parcelle individuelle, notre
d q lq hose d prop (notre p lle individuell

identité, la prison du moi), mals une ouverture intérieure, un passage parlé.

Chaque terrien d’icl le sait bien, qui n’est pas fait que de terre. Et s’il le sait, c’est parce qu’il
parle. Nous le savons tous tres bien, tout au fond, que I’intérieur est le lieu non du mien, non du
moi, mais d’un passage, d’une breche par ou nous saisit un souffle étranger. A Pintérieur de nous,
au plus profond de nous, est une voix grande OUVerte : Nous SOMmMes pour ainsi dire troués, a jour,
4 ciel ouvert — comme les toitures des cabanes a la féte de soukkot [1]. Nous le savons tous tres
bien, tout au f(ma] , que la parole existe en nous, hors de tout écl’lange, hors des choses, et méme
hors de nous.

Qu’est-ce que les mots nous disent & intérieur ol ils résonnent ? Qu’ils ne sont ni des instruments
qui se troquent, ni des outils qu’on prend et qui se jettent, mais qu’ils ont leur mot a dire. Ils en
savent sur le 1angage beaucoup plus que nous. Ils savent qu’ils sont éc]'langés entre les hommes non
comme des formules et des slogans mais comme des offrandes et des danses Mmysterieuses. Ils en
savent plus que nous ; ils ont résonné bien avant nous ; ils s’appelaient les uns les autres bien avant
que nous ne soyons la. Les mots préexistent a ta nalssance. Ils ont raisonné bien avant toi. Ni
instruments ni outils, les mots sont la vraie chair humaine comme le corps de la pensée: la parole
nous est plus (nterieure que tous nos organes de dedans. Les mots que tu dis sont plus a lintérieur
de tol que tot. Notre chair physique c’est la terre mais notre chair spirituene cest la parole; elle

est Pétoffe, la texture, la tessiture, le tissu, la matiere de notre esprit.

Parler n’est pas communiquer. Parler n’est pas s’éc]'langer et troquer — des idées, des objets —,

parler n’est pas s’exprimer, désigner, tendre une téte bavarde vers les choses, doubler le monde

d’un écho, d’une ombre parlée ; parler c’est d’abord ouvrir la bouche et attaquer le monde avec,
P P q

savoir mordre. Le monde est par nous troué, mis a envers, changé en parlant. Tout ce qui

prétend étre la comme du réel a part, nous pouvons ’enlever en parlant. Les mots ne viennent pas
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montrer des choses, leur laisser la place, les remercier poliment d’étre |4, mais d’abord les briser et
les renverser. « La langue est le fouet de l’air », disait Alcuin [2]; elle est aussi le fouet du monde

qu’ene désigne.

Les mots ont toujours €té ennemis des choses et il y a une lutte depuis toujours entre la parole et
les idoles. La parole est apparue un jour comme un trou dans le monde fait par la bouche humaine
—etla pensée d’abord comme un creux, comme un coup de vide porté dans la matiere. Notre
parole est un trou dans le monde et notre bouche comme un appel d’air qut creuse un vide — et
un renversement dans la création. Les cris des bétes désignent, le mot humain nie. Les choses que
nous parlons, c’est pour les délivrer de la matiere morte. La parole n’est pas un commentaire, une
ombre du réel, le monnayage du monde en mots, mais quelque chose venu dans le monde comme
our nous en arracher. La parole ne double pas le monde de mots, mais jette quelque chose a terre.
Elle brise; elle renverse. Celle qui brise; celle qui renverse. || n’y a de civilisation que fondée sur
la parole; C’est-a-dire sur un renversement des images, sur des idoles renversées et détruites, et sur
un monde creusé par les mots |...]

Le mot humain est une prophétie d’animal ; la parole appe“e, ne nomme pas. Le Jcranc;ais le dit :

« Nous ne nommons pas les choses, nous les appelons. » Nous les appelons parce qu’eHes ne sont
pas la, parce que Nous ne savons pas leur nom. Si nous appelons les choses, c’est parce qu’e“es ne
sont vraiment pas l4. Nous ne sommes pas des bétes parlantes qui s’expriment, mais des animaux
de prophétie. Prophéte, ndbi, vient du verbe ndbd qui veut dire appeler [3]. Les prophétes sont
des appelants. Les mots précéc{ent les choses ; au commencement il ya leur appel. Au commence-
ment, ¢a n’est pas Pétre qui est, maits 1’appel. L’étre lui-méme n’a jamais €té que la premiére des
choses appelées.

I yaun appel dans la parole humaine et une attente dans la pensée. Tout ce dont nous disons

le mot mangue. Penser, parler, n’est pas émettre des idées, les enchainer, les dérouler — mais
conduire toute la parole jusqu’au seuil et Jusqu’a envers des mots. 11 y aune pensée sous la
pensée qui dit toujours : « Va jusqu’ou les mots rebroussent chemin. » Aller a la lisiere, franchir
une rive, d’un seuil a Pautre, c’est le mouvement respiratoire PYO]COHCL le pas, la marche, 1’élan de
notre esprit qut est esprit de traversée.

Penser n’est pas avoir des idées, jouir d’un sentiment, posséder une op'mion, penser, c’est at-
tendre en pensée, avolr corps et esprit en accuell. La pensée ne saltsit pas, ne posséde rien ; elle
veille, elle attend. De méme parler, ce n'est pas avour quelque chose a dire et savoir s’exprimer,
mais c’est attendre aussi la parole. La parole est toujours comme une danse d’attente qut atten-
drait la parole. Non quelque chose qui émet mais quelque chose qui regolt.

Valere Novarina, Devant la paro[e, P.O.L, 1999

[1] Féte juive également appelée fete des Tabernacles, des Tentes ou des Cabanes (Sukkot).
(2] Alcuin (735-804), éleve de Bede le vénérable, conseiller de Charlemagne pour 1’enseignement et ’éducation.

(3] En hébreu.
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Le personnage est nébuleuse de paroles et amas a]e mots,
récit spira[, réminiscence, méandre respiré,
chaine de danses par[ées.

Valere Novarina, Pendant la matiére, P.O.L, 1991

Le théatre de Novarina vise la destruction de la ]Cigure humaine ; il s’établit sur le refus de la
représentation de ’homme, de sa médiatisation idolatre - « ngmd il y a trop d’images de ’homme
partout, trop d’idées sur ’homme, trop de centres d’études de ’homme, trop de sciences de
’homme, il doit se taire, effacer sa téte, enlever son image, défaire son visage; reprendre a zéro,
se délier de ce qu’il croit savoir de lui, et revenir au théatre » (Pour Louis de Funés). L’image de
’homme, c’est ce « fétiche humain », « homme fait de main d’homme », que le théatre novarinien,
souvent marionnettiste, manipule et déchire : la « défaite de ’homme » s’accompagne dans La
Scene de Pexhibition «des idoles, des efﬁgies, des automates et des fantoches ». [...]

Peintre ou dramaturge, Novarina en appe“e 34 une contre-création et retrouve les paroles de
Iiconoclaste : « Il nous faut toujours renaitre 2 nouveau, étre sans nom et protester contre toutes
les maniéres dont nous sommes représentés, protester contre la figure humaine, contre toute
science de ’homme, contre tout ce qui prétend étre une science de ’lhomme, détruire toutes les
idoles, briser sans cesse les images qu’on veut faire de nous, protester contre toutes les images

de ’homme, contre toutes les cartes, les schémas de notre dehors et dedans, refuser toujours de
porter notre nom » (Pendant la matiere). Cette crise de ’humanisme fonde une crise de la re-
présentation dont Novarina veut briser le prisme normalisateur. Toute représentation, toute image
est d’une certaine maniere représentation de ’homme ; elle sert I’lhomme, renforce sa domination
sur des choses quit sont alors mises en images : elle contrefait le monde en en faisant une nourri-
ture assimilable et contrélée. Cette normalisation prend au théatre sa forme ultime : codification
antl'lropomorp]'lique, théatre pour ’lhomme qui aliene le regard et la langue, qui ne présente de
’homme que de ce qu’il sait de lui-méme au lieu d’en libérer l’étrangeté fOHdamenta/e et
d’écouter les « nocturnes » qui se jouent dans son 1angage.

Olivier Dubouclez, Valére Noravina, éditions A.D.P.F., ministére des Affaires étrangéres, 2005
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Série 'immortalité — Valere Novarina 2023, Photo Karine Saporta
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Biograp}\ies

Valere Novarina

Né a Geneve, Valere Novarina passe son enfance
et son adolescence au bord du lac Léman et dans
la montagne. A Paris, il étudie la littérature et la
philosophie, veut devenir acteur mais y renonce
rapidement... Il écrit tous les jours, et une
activite graphique, puis picturale se développe
peu a peu en marge des travaux d’écritures:
dessins des personnages, puis peintures des
décors lorsqu’il commence, a partir de 1986, a
mettre en scéne certains de ses textes. Parmi ses
livres, tous publiés chez P.O.L, on compte les
ceuvres théatrales: L Atelier volant, Vous quz’
habitez le temps, L’Opérette z'magz'mzire,

L’ Acte inconnu, Le vrai sang — et le «théatre
utopique », TOmMans sur~dialogués, monologues

a plusieurs VOLUX, poésies en actes: Le Drame

de la vie, Le Discours aux animaux, La Chair
de Phomme — et les ceuvres « théoriques , qui
explorent le corps de acteur ou l’espace et la
parole se croisent dans le ?oyer respiratoire: Pour
Louis de Funés, Pendant la matiére, Devant
la paro/e, L’Envers de /’esprz'f, La @atriéme
personne du singu[z'er, et Voie négative.
Insaisissable et agissant, le langage Yy apparait
comme une Jcigure de la matiere.

Les Personnages de la penséee est la dix-
neuvieme mise en scene de Valere Novarina,
apres Le Drame de la vie créé au Festival
d’Avignon en 1986, Vous qui habitez le temps
au Festival d’Avignon en 1989, Je suis au
Festival d’Automne a Paris en 1991, La Chair
de lhomme, créé au Festival d’Avignon en
1995, Le Jardz'n de reconnaissances créé au
Théatre de UAthénée a Paris en 1997, L’Origine
rouge créé au Festival d’Avignon en 2000,

La Scene créé au Théatre de \/idy~Lausanne en
2003, L’Espace furieux ala Comédief)crangaise
en 2006, L’ Acte inconnu créé dans la cour du
Palais des Papes au Festival &’Avignon en 2007,
Le Mono/ogue d’ Adramélech, créé en 2009
au Théatre de \/idyfl,ausanne, Képze/etbe]i
Operett/ L’Operette imaginaire créé la
méme année au Théatre Csokonai & Oebrecen en
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Hongrie, Le Vrai Sang en 2011 3 POdéon
— théatre de L’Europe, L’ Arelier volant
créé en 2013 au Théatre du Rond-Point a
Paris, Le Vivier des noms, créé en 2015 au
Festival d’Avignon, L’ Acte inconnu dans
sa version hattienne créé en septembre 2015
au Festival des Francopl'lonies en Limousin,
Ainsi par[az't Louis de Funes / Imigyen
szola Louis de Funés créé en 2016 au
Théatre Csockonai de Budapest en Hongrie,
L’Homme hors de lui créé en 2017 a

La Colline — théatre national suivi deux
ans plus tard par la création de £ Animal
imaginaire.

Parutions recentes

o [es Personnages de la pensée, P.O.L,
2023

e [la C/efa]es ]angues, P.O.L, 2023

o Le Jeu des Ombres, P.O.L, 2020

e ’Homme hors de lui, éditions P.O.L,
2018

e Voie ne’gative, éditions P.O.L, 2017
o L’ Atelier de Valere Novarina — par
Céline Hersant, éditions Garnier 2016

e Valére Novarina, collectif dirigé

par Laure Née, collection « Ecrivains
Jcrancopl'lones d’aujourd’hui » éditions
Garnier 2016



avec

Valentine Catzéflis

Elle suit des études universitaires de philosop]'lie
avant de se former au métier de comédienne au
Studio de Formation Théatrale dirigé par Florian
Sitbon puis au Conservatolre national supeérieur
d’art dramatique de Paris auprés de Jean-Damien
Barbin, Yvo Mentens, Caroline Marcadé, Xavier
Gallais et Sandy Ouvrier. Elle joue notamment
sous la direction de Bernard Sobel dans Le Duc
de Gothland, Le Secret d’ Amalia de Kafka et
La Mort d’Empédoc/e d’Hélderlin, de Florian
Sitbon dans Po/itique, documentaire thédtral
et de Declan Donnellan dans Péricles de
Shakespeare. Récemment elle est interpréte dans
Electre de Sop]'locle mis en scene par Matthieu
Oessertine et Hansel et Gretel des freres
Grimm mis en scene par Caroline Arrouas. Au
cinéma et a la télévision, elle travaille avec Jean-
Paul Civeyrac, lvan Calbérac, Pl'lilippe Barassat,
Valérie Oonzelli, Frédéric Berthe, Frangois Le
Goulc, Berenger Thouin. Co-fondatrice de la
compagnie BBM et membre du collectif PAMPA,
elle poursult un travail de mise en scene avec
Traviata adapté du texte de Jean-Francois
Sivadier et Beaucoup de bruit pour rien de
Shakespeare. Elle est également pro?esseure

au Studio de formation théatrale de \/itry,
chanteuse dans le groupe (« Carabanchel » dirigé
par Fernando Fiszbein et assistante a la mise en

scene notamment auprés de Patrick Pineau.

Aurélien Fayet

Né en 1997, Aurélien Fayet débute sa
formation artistique en option théatre au lycée
Victor Hugo a Parts, puis au conservatoire du
12° arrondissement de Paris, avant d’intégrer
la promotion 2023 de I’Ecole superieure de
comédiens par alternance. Au cours de son
cursus, il joue sous la direction d’Agnés Proust,
Carole Bergen, Etienne Pommeret, Frangols
Rancillac, Anne-Laure Liégeois, Claude
Buchvald, Alfonso Bardn et Marcus Borja. I
participe ensuite a la création de Chaisecabeau
par Joan Tauveron, L’Eﬁtr@p(ﬁt de Gabrielle

Chapdela'me mis en voix par Jean-Frangots

Auguste au Festival du Jamais Lu 2021 de
Théatre Ouvert, Le Massacre a Paris de
Cl'lristop]'ler Marlowe au temple de ’Oratoire du
Louvre en 2022 et Convulsions d’Hakim Bah
mis en scene par Marion Tréger et Adil Mekki.

Manuel Le Lievre

Il entre au Conservatoire national supérieur d’art
dramatique de Paris ou il suit l’enseignement
de Dominique Valadié, Stuart Seide et P]’lillppe
Adrien. Au théatre, il travaille d’abord

avec Michel Brochon, Jean~P]’1ihppe Oudin,
JeanfChristophe Berjon, Frangois Rostain, Bruno
Bayen, Yannick Baraban, Georges Lavaudant,
André Tardy puis avec Philippe Adrien dans
Victor ou les enﬁmts au pouvoir de Roger
Vitrac; Jean-Marie Patte dans Demi-jour, Mes
ﬁ/s, La Comédie de Macbeth ; Jérome Robart
dans Tes ; David Lescot dans L.’ Association ;
Mohamed Rouabhi dans Providence Café;
Astrid Bas dans Matériau Platonov;
Jean-Michel Ribes dans Sans ascenseur de
Sébastien T]’liéry; Moise Touré dans Paysage
aprés la p[uie; avec Denls Podalydés et
Frédéric Bélier-Garcia dans Le Mental de
/’équipe d’Emmanuel Bourdieu puls Frédéric
Bélier-Garcia dans Yaacobi et Leidental et La
Mouette ; Denis Podalydés dans Le Bourgeois
genti[homme de Moliere ; Patrick Pineau dans
Le Suicidé de Nikolat Erdman, Le Conte
d’hiver de S]’lakespeare, L’ Art de la comédie
de Eduardo de Filippo; Georges Lavaudant
dans Horel Fe);deau eten 2021 Le Roi Lear;
Jean-Daniel Magnin dans Dans un canard;
Jean-Louis Benolt dans Paul SChz'ppe[ ou le
Proprietaire bourgeois de Carl Sternheim,
Retour de Querre et Bilora d’Angelo Beolco
eten 2019, Tchekhov a la fo/ie. Avec Valere
Novarina, il a joué dans Le Vrai Sang, L’Acte
inconnu, Le Vivier des noms et L’ Animal
imagz'naire. Au cinéma, il tourne sous la
direction de Michele Rosier, Laurence Ferreira
Barbosa, Benolt Jacquot, Andrzej Zulawski,
Abdellatif Kechiche, Pierre Jolivet, Nathalie
Schmidt, Frangols Dupeyron, Gérard Lartigau,
Denys Granier-Oeferre, Olivier Sc]’latz](y,
Claude Chabrol, Blandine Lenoir ou encore
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Louis-Oo de Lencquesaing.

Sylvain Levitte

Sylvain Levittese forme a la Maitrise des Hauts-
de-Seine, puis 3 Pécole du Studio d’Asnieres
avant d’intégrer le Conservatoire national
supérieur d’art dramatique de Paris. En tant que
comédien, il joue notamment sous la direction
de Peter Brook et Marie-Hélene Estienne

avec Tempest Project d’apres La Tempéte

de Shakespeare; de Declan Donnellan avec
/{ndromaque de Racine et Ubu Roi d’Alfred
Jarry; Jorge Lavelli avec Le Garcon du dernier
rang de Juan Mayorga; Jacques \/lncey avec
La Nuit des Rois de S]’lakespeare; Macha
Maketeff avec Trissotion ou les Femmes
savantes de Moliere et La Fuite de Boulgakov;
Luc Bondy avec Les fFausses C(mﬁdences

de Marivaux et Tartuffe de Moliere ; Patrick
Simon avec Cérémonies de Oominique Paquet;
Julie Brochen avec La Petite Renarde rusée,
opéra de Leos Janacek et Le Cadavre vivant

de Tolstor; mais aussi de Sandy Quuvrler, Denis
Podalyd\es et Xavier Maurel au CNSAD. Sylva'm
Levitte crée la compagnie Les choses ont leurs
secrets et met en scene Le Roi Lear, La Nuit
des rois et Le Conte d’hiver de Shakespeare.
Au CNSAD, il monte Lulu(s) de Wedekind

et Fdcheux librement 'mspiré de Moliere. Sa
procl'laine création sera autour des poemes de
Kae Tempest. I enseigne au Studio JLMB, école
de théatre a Paris et au Studio de Formation
théatral de \/itry. I enregistre réguli\erement
des fictions pour la radio sur France Culture et

France Inter.

Liza Alegria Ndikita

Née en 1997 a Kinshasa, Liza Alegria se forme a
[école départementale de Théatre de Essonne.
Elle rejoint la Troupe éphémere de Jean Bellorini
au Théatre Gérard Philipe pour la saison 2018-
2019 et joue dans le spectacle 1793, On
fermem les mansardes, on en fem desjardz'ns
suspendus ! et Les Sonnets de Shakespeare,
Mis en scene par Jean Bellorini et Thierry Thiet
Niang. En 2020, elle rejoint Jean Rellorini
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pour Le Jeu des Ombres de Valere Novarina
presente lors de la Semaine d’art en Avignon.
En 2021, elle fait partle des jeunes interpretes
du spectacle Archipe/ d’apres Villes invisibles
d’Italo Calvino, porté par Nicolas Musin et créé
au Théatre National Populalre dans le cadre de
\/llleurbanne-capitale francaise de la culture.
En 2022, elle joue dans Le Suicidé, vaudeville
sovietique de Nicolat Erdman créé par Jean
Rellorini. La méme année, elle dirige la Troupe
ép]’lemere aux cotés de Jean Bellorini et poursuit
en 2023 avec un projet de série Arte, Ceux qui
rougissent, en tant que seconde assistante a la

réalisation au coté de Julien GasparfOliveri.

Claire Sermonne

Formée au conservatoire du 8¢ arrondissement

3 Paris avec Elisabeth Tamaris, elle poursuit
pendant quatre ans son enseignement du théatre,
du chant et de la danse a I’école du Théatre
d’Art de Moscou (MXAT). Elle suit également
des cours avec Emmanuel Oemarcy-Mota,
Brigitte Jaques-Wajeman et Francots Regnault
et joue ensuite sous la direction de Brigitte
Jaques avec Roberto Zucco de Koltes; Omitri
Brousnikine dans Platonor de Tchekov; Alain
Ollivier avec Le Cid de Corneille; Léo Cohen-
Paperman avec Le Crocodile de Dostotevski,
Hamlet de Shakespeare et Le Ciel, la Nuit et
la Féte une création trilogie de Moliere; Tonia
Galievsl(y avec Athalie de Racine ; Razerka Ben
Sadia-Lavant avec Les Amours vulnérables

de Desdemone et Othello de Shakespeare;
Clément Poirée avec La Nuit des rois de
Shakespeare; Valere Novarina avec Le Vivier
des noms, Gabriel Du]cay avec Fracassés de
Kae Tempest; Frank Castorf avec La Dame aux
camélias et La Cousine Bette et dernierement
sous la direction de Lazare Herson-Macarel avec
Les Misérables de Victor Hugo. A la télévision,
elle joue dans une série américaine, Outlander,
saison 2 et dans /{ était une seconde fois de
Guillaume Nicloux. Au cinéma, on la retrouve
dans Les Bonnes Intentions de Gilles Legrand;
Monsieur Cauchemar de Jean-Pierre J\/locky

et £cho, un moyen métrage réalisé par Elie
Wajman. Elle travaille éga[ement pour la radio,



notamment a France Culture aux cotés d’André
Velter, Claude Guerre, Jacques Taront, Oenis

Guénoun, Frangols Dunoyer et Olivier Py.

Agnés Sourdillon

Eleve d’Antoine Vitez, la comédienne parcourt
depuis les années 1990 le répertolre dassique

et contemporain, avec des metteurs en scene
tels qu’Ala'm Ollivier, Didier Bezace, Bernard
Sobel, Stép]'lane Braunscl'lweig, Patrice Chéreau,
Claudia Stavisky, Jérome Bel, Michel D'Ldym,
la compagnie tchéque des Freres Forman, David
Géry, Sylvain Meaurice, Jean-Francois Sivadier,
Eric Lacascade, Anne-Laure Liégeois ou Simon
Falguiéres. Elle a traversé huit grands spectacles
avec Valere Novarina, La Chair de lhomme

en 1999, Le Jardin de reconnaissance en
1997, L’Origme rouge en 1998, La Scene

en 2003, L’Acte inconnu en 2007, Le Vrai
Sang en 2011, Le Vivier des noms en 2015,
L’ Animal imaginaire cre€ a La Colline en
2019 et partage également une longue fidélité
de travail avec le metteur en scene Charles
Tordjman et un compagnonnage avec des
écrivains comme Philippe Jaccottet, Francois
Bon, Antoine Volodine, Bernard Nogl, Yves
Pagés, Arno Bertina. A Avignon, elle a participé
3 une douzaine de Festivals In, dont trois fois
dans la Cour d’honneur du Palais des papes. En
outre, elle se consacre volontiers & de courtes
formes expérimentales consacrées a des écritures
contemporaines, tant dans le domaine de la
pogsie que du burlesque, ou approchant la danse
et la musique. Elle préte réguliérement sa VOIX
aux ondes de France Culture et fait quelques
éc]’lappées belles du coté du cinéma et de la
télévision. Elle a notamment joue dans Soi gqne
ta Droite de Jean-Luc Godard et pour Jacques
Rivette, Jérome de Missolz et Sophie Fillieres.
En 2001 et 2015, elle est nominée aux Molieres
dans le cadre du théétrefpublic.

Nicolas Struve

Au théatre, il travaille notamment avec Valere
Novarina dans Le Vrai Sang en 2011, L’ Atelier
Volant en 2012, Le Vivier des noms en 201 55

L’ Animal imaginaire créé a La Colline en 20 19,
Lars Norén, Chantal Morel, Claude Buchwald,
Pierre-Yves Cl'uapalain dans Derriere tes
paupz'éres créé a La Colline en 2021, Alfredo
Arias, Lisa Wurmser, Richard Brunel, Benoit
Lambert, Adel Hakim, Jean-Louis Martinelli,
Frédéric Jessua, Claude Baqué, C]’lristop]'le
Perton, Laure Favret, Gilles Bouillon, Maria
Zachenska, Grégoire Callies, la compagnie
Jolie-Mbme, Richard Demarcy, Sanda Herzic,
Bruno Abraham-Kremer, Gerold Shumann,
Claude Merlin, Patrick Karl, Mariamne Merlo,
Pierre-Antoine Villemaine. Il met en scene Une
aventure de Marina Tsvetaeva, Ensorcelés
par la mort de Svetlana Alexievitch, De la
montagne et de la ﬁ'n de Marina Tsvetaeva,
Tartuffe de Moliere, Beurre de Pinottes

de Chantal Lavallée, A nos enfam‘s —Train
fantéme, Correspondance avec la Mouette
d’aprés Tchekhov et Lika Mizinova, Une
démocratie sp/endz'de darbres forestz'ers
d’aprés les lettres et poémes de John Keats. Il
dirige également plusieurs lectures de pieces
traduites du russe par ses soins, que ce solt

au festival d’Avignon, au festival Passages a
Nancy ou au Conservatoire national supérieur
d’art dramatique de Paris. Il a d’ailleurs été

le traducteur de différents textes tels que
L’Ana@se-ﬂction de Maria Knebel chez Actes
Sud, une dizaine de piéces &’Olga Moukhina,
d’Anton Tchekhov, de Nicolat Erdmann, des
freres Presniakov et Marina Tsetaeva. Au
cinéma, il travaille avec Claude Lelouch et Claire
Dents, Luc Moullet et Dimitri Tomachpolski.

René Turquois

Né en 1986 a Chatellerault, René Turquois
participe depuis l’ége de cing ans a diverses
productions dans la Vienne, en paranéle de sa
scolarité. En 2006, il rentre au Conservatoire de
Tours, ou il travaille notamment avec Philippe
Lebas, Christine Joly, Cyril Casmeze, Vincent
Dissez, Arnaud Pirault et Alain Bézu. En 20009, il
integre L’Ecole de la Comédie de Saint-Etienne
sous la direction de Jean-Claude Berutti, puis
d’Arnaud Meunier. Il Yy travaille entre autres avec
Valérie Bezancon, Antoine Caubet, Delphine
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Gleize, Jean-Marie \/luégier, Lev Dodine

et Olivier Py. Ourant sa formation, il joue
également sous la direction de Gwenaél Morin
avec /ntrospecrion de Peter Handke ; Michel
Raskine avec Don Juan revient de Querre
d’Odén von Horvath Francois Rancillac avec
Lanceurs de graines de Jean Giono; Robert
Cantarella avec Un Jeune se tue de Christophe
Honore. Depuis sa sortie en 2012, il a jou€ avec
le Collectif X dans Le Soulier de satin de Paul
Claudel mis en scene par Kathleen Dol, dans le
cadre du théatre permanent de Gwenaél Morin
au Théatre du Point du Jour, et a travaillé a
trois reprises avec l’auteur-metteur en scene
Valere Novarina pour L’ Atelier volant, Le
Vivier des noms et L’ Animal imaginaire ainst
qu’avec Arnaud Meunier pour C]mpz’tres de la
chute : Saga des Lehman Brothers de Stefano
Massini, puis pour Le Retour au désert de
Bernard-Marie Koltes ou il rencontre Catherine
H’Legel qut lui propose de rejoindre 1’équipe des
Femmes savantes de Moliere. Par la suite, il
travaille de nouveau avec Michel Raskine pour
Maldoror/Chant 6 d’aprés Lautréamont. A
’été 2018, il integre l’équipe du festival les
Nuits Shakespeare a Pamiers pour la création
du réle-titre dans Antoine et C/éopdtre

de Shakespeare mis en scene par Guillaume
Dujard'm, puis il rejoint 1’équlpe de Cymno
d’Edmond Rostand mis en scene par Lazare
Herson-Macarel au Théatre de la Tempéte. En
2022, il joue dans Embrasse-moi sur ta tombe

écrit et mis en scene par Jean-Daniel Magnin.

Valérie Vinci

Apres avolr étudié au Conservatoire national de
Nice puls a ’Ecole du Théatre national de la
Criée 4 Marseille, Valérie Vinci part 3 Bristol, ou
elle se passionne pour le théatre expérimental et
la danse-théatre. De retour & Paris, elle travaille
notamment avec Jean-Luc Lagarce, Philippe
Minyana, Eugéne Owrif, Noélle Renaude,
Claudine Galea, Robert Cantarella, Serge Valetti
et Enzo Cormann. En 1997, elle joue dans Le
Repas puls L’Opérette imaginaire de Valere
Novarina mis en scene par Claude Buchvald.
Cecl marque le début d’une longue complicité
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de travail avec auteur. Suivent L>Origine
rouge créé a La Colline en 2000, L’ Acte
inconnu, Le Vrai Sang, L’ Atelier volant,

Le Vivier des noms et L’ Animal 1maginaire

3 La Colline en 2019. En 2004, elle écrit son
premier tour de chant, Jaime beaucoup les
coque[icots, sur Uexil et la différence. En
2006, elle 'mterpréte les roles de la petite et de
la grand~mére dans Le Petit Chaperorz rouge
mis en scene par Joél Pommerat, qui obtient

le Moliere 2018 du spectacle jeune publlc et
poursuit encore aujourd’ﬁui sa tournée en France
et 2 Pinternational. En 2071 3, elle créé Miss
Gariguetre dans Mon cabaret 4 toi, spectacle
hommage presente au Lavoir Moderne Parisien.
En 2022, elle adapte et met en scene Ni une ni
deux d’Eugéne Ourif au Théatre de L’Unisson
et est accueillie en résidence au Théatre Paris-
Villette avec le projet Peut-étre que j'ai dormi,
un seul en scéne autour du théatre et de la
]Cragihté de la vie.

et les musiciens

Mathias Levy violon

Musicien polyvalent, Mathias Levy débute son
apprentissage du violon et du piano a 1’ége de
quatre ans. Il se forme aux c6tés de Denis Colin
au Conservatoire de musique de Montreuil, de
Lionel Belmondo a I’ Institut for artistic and
cultural perception (IACP) et Oidier Lockwood
au Centre des musiques (CMOL). Des les années
2000, il se consacre pr’mclpalement au violon

et au jazz. I enregistre en 2007 son premier
album avec l'accordéoniste Vincent Peirani et

le guitariste Samuel Strouk, Ame et ouie. En
2017, il recoit le Grand Prix StéphanefGrappeHi
au festival de Calais. Il enregistre plusleurs
disques par la suite dont P/a_ytz'me et Revisting
Grappe//i et son dernier opus Les Demons
famz’ liers en 2022. Son violon prend différents
visages que ce solit par la variété de ses modes de
jeu (jazz, rock, folk et musique traditionnelle)
Ou sa capaclte a s’émanciper des canons de
l’improvisation jazz. Il cotoie de nombreux
artistes dont Emmanuel Bex, Biréli Lagréne,
Stochelo Rosenberg, Grégory Privat, Gilles



Naturel, Vincent Peirani, Adrien Moignard,
Sébastien Giniaux, The Do, Catherine Ringer

et Zaz. Il compose et joue pour le théatre avec
Alain Sachs, Michel Didym, Norah Krief, Valere
Novarina et pour le cinéma dans L’Empire des
/oups et Liberté de Tony Gatlif.

Christian Paccoud accordéon

Depuis plus de v'mgt ans, les musiques de
Christian Paccoud cotoient les ceuvres d’Olivier
Py, Matthias Langhog, Claude Buchvald, Beno
Besson, Nicolas Ducron, Jean-Pierre Milovanoff
mais surtout celles de Valére Novarina. Oans
les années 1980, il commence dans plusieurs
cabarets parisiens aux cotés de Maurice Fanon
et Alain Féral et se fait connaitre au Printemps
de Bourges en 1986. Il fait ensuite ses débuts
au théatre en 1996 avec Le Repas aux cotes
de Valere Novarina et y 'Lnterpréte une chanson
de Damia pour France Culture, monté par la
sulte par Claude Buchvald. C’est de la jole de
chanter les mots de Novarina, pendant mais
aussl aprés le spectacle et parlcois méme jusqu’au
restaurant qu’est née L’ Operette imaginaire.
Par la suite les chansons de Christian Paccoud
ont émaillé les créations de Valere Novarina

: L’Orzgine rouge, La Scene, L’Espace
ﬁzrieux, [’ Acte inconnu, Le Vrai Sang,

L’ Atelier volant, et plus recemment Le Vivier
des noms, L’Homme hors de lui et L’ Animal
ima gz’naz’re, comme des ]Cragments d’humains
venus du populaire. I compte plusieurs

disques 3 son actif : Des roses et des chiens ;
Arthur, le pécheur de chaussures; Notre
poéme est a hous ; Ca compte pas ; Paccoud
chante Novarina ; E/oge du réel ; Polion

le mgabond; Les Magmfz’ques :Le Grand
Tout ; La Promenade ; et dernierement le Live
au chévres. En 2011, la création au Théatre

de ’Odéon du spectacle de Valere Novarina,
Le Vrai san < lui vaut le prix du meilleur
compositeur de musique de scene par le syndicat
prOJCessionnel de la Critique de Théatre, J\/\usique
et Danse.

Richard Pierre régisseur général

Premiers contacts avec la machinerie théatrale
dans le Festival d’Avignon OFF a la fin des
années 1970. Apres un tour d’horizon des
différentes branches de la technique du
spectade, se consacre préxcérentienement 3 la
régie plateau, puis ala régie générale. Il est initié
aux textes de Valere Novarina avec Je suis en
1991 au Théatre de la Bastille, puls assure en
1998 la regie générale et plateau de L’Operette
imaginaire. C’est en 2000 pour L’Origine
rouge que Valere Novarina Uinvite a franchir

la ligne de démarcation de la coulisse pour
intervenir en scene. Il accompagne également

La Scene en 2003, L’Espace furieux en 2005
en incarnant dans ces univers un «Ouvrier du
drame », dont 1’exploration et le parcours se sont
poursuivis dans .’ Acte inconnu en 2007,

Le Vrai Eang en 2011, L’ Atelier volant en
2012, Le Vivier des noms en 201 9,

L’Homme hors de lui en 2017 Ou encore

L’ Animal imaginaire en 2019. Il collabore
para“élement avec Gisele Vienne, William
Kentridge, ainst que Arnaud Churin, O’ de
Kabal, Céline Schaeffer et Josép]'l'me Serre.
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