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du 6 au 18 février 2018 dans le Grand Théatre
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direction de production Marie-Pierre Gagné
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direction technique Catherine Guay, Paul Bourque
direction de tournée Samuel Sauvageau

direction tecl'mique—toumée Catherine Guay

régie générale Francis Beaulieu

régie son Stanislas Elie
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régie costumes et accessoires Katia Talbot

chef machiniste Anne-Marie Bureau
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consultant technique Tobie Horswill

réalisation du décor Astuce décors, Conception Alain Gagné, Scéne Ethique
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Ex Machina

coproduction Le Théatre du Trident — QLgébec, Les Nuits de Fourviere — Lyon,

La Colline — théatre national

producteur pour Ex Machina Michel Bernatchez (assisté de Vanessa Landry—Claverle)
production déléguée Europe ef Japon — Epidemic (Richard Castelli, assisté de Chara Skiadelli,
Florence Berthaud et Claire Dugot)

production déléguée — Amériques, Asie (sauf Japon), Océanie Menno Plukker Theatre

Agent (Menno Plukker, assisté de Dominique Sarrazin et Isaie Richard)

Produit & Uorigine par le New York Theater Workshop (1995) / Jim Nicola, direction artistique /
Nancy Kassak Diekmann, direction générale

Jean-Pierre Cloutier tient a remercier tout particuliérement Antl’lony Brien.

Merct également a Karine P. Boulianne, Benjamin Oéziel, Anne-Marie Cadieux, Christian Garon,
Michel Nadeau, Sébastien Dorval, Pierre Cloutier, Dominique Rivard, Claire-Alexie Turcot,
Emanuel Zetino et aux employés d’Ex Machina et de Robert Lepage Inc.

Antoine Bédard tient a remercier tout partlculiérement Xavier Brossard-Ménard (direction et
arrangements vocaux), Francois Zeitount (orgue), Stép]’lanie Pothier (voix mezzofsoprano),

la chorale de Saint-Lambert et Oominique Ethier.

Ex Machina est subventionnée par le Conseil des Arts du Canada,
le Conseil des Arts et des Lettres du Québec et la Ville de Québec. www.lacaserne.net

Le spectacle a été créé le 12 janvier 2016 au Trident a Québec.
Il a été presenté du 16 mars au 9 awril 2016 2 PUsine C a Montréal

anst que du 16 au 18 juin 2016 aux Célestins a Lyon dans le cadre des Nuits de Fourviere.
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Présentation

Vos convictions sont-elles si Jcragiles qu’eues ne supportent pas d’étre Oppos€es aux miennes ?
Le recit prend natssance en fFrance, sous Napoléon 1. dans le paisible asile de Charenton,

dont le plus célebre pensionnaire est l’irrépressible marquis de Sade.

Bienveillant et réformateur, ’abbé de Coulmier, directeur de I’établissement, croit pou\/oir
réhabiliter cet homme qui explore par sa plume les interdits de l’étre humain, ses pulsions
sexuelles et ses désirs immoraux. Malgré l’omniprésence de I’abbé, Sade, aidé par la jeune
lavandiere Madeleine, continue de faire publler ses récits sulfureux. Courroucé, Napoléon I envole
donc a lasile le docteur Royer»Conard pour faire taire ce fou dont 'ceuvre met en péril

les fondements moraux de la société.

Malis jusqu’of.t ira-t-il pour l’arréter ?

Censure et liberté d’expression s’entrecl’loquent et s’affrontent dans cette plece qui questionne
alafoisla responsabilité de lartiste face aux répercussions de son ceuvre et la définition méme

de la morale, dont les repéres ne sont pas aussi immuables qu’on le croit souvent.



—Vous avez anéanti son corps, il est vrai.
Mais qu’en est-il de son esprit ?

— Pour ce que nous en savons, il compose toujours.
szelle sera sa prochaine histoire ?

Doug \X/right, Quj//s



Entretien avec Jean-Pierre Cloutier et Robert Lepage

La collaboration entre Jean-Pierre Cloutier et Robert Lepage

Jean-Pierre Cloutier. — Robert et moi nous connaissons depuis 2001. Nous nous sommes rencontres
alors que j’étais en tournée avec le cirque Eos et Robert réalisait La Face cachée de la lune.
Ces dernieres années, nous nous sommes rapprochés et nous avons cherché un projet qui nous
animeratt, qui nous mettrait en &anger et nous stimulerait, tout en représentant une sorte de
fantasme artistique. Lorsque yal découvert Pceuvre de Doug \X/right, j’y al trouve quelque chose

de tres compatible avec la nature de Robert comme acteur, comme interpréte.

Le propos

Robert Lepage. — Ciuj lls est avant tout une prise de position sur la censure, qui est née du
contexte dans lequel Ooug \X/right évoluait a la fin des années 90 aux Etats-Unis. L’époque

etalt marquée par un certain retour de la droite, qui s’exprimait 3 travers les décisions politiques
de personnes comme le sénateur Jesse Helms, qui a, notamment, co-écrit la loi Helms-Burton
ren?organt 1’embargo contre Cuba. Au méme moment, des artistes en art visuel exploraient la
sexualité a travers un art jouant avec les limites de la décence. Ils constituaient des cibles de
choix pour Helms et autres politiciens « reaganiens , qui en proﬁtaient pour discréditer le soutien
financier a l’art. Le sénateur a réussi a faire couper les fonds du National Endowment for the Arts,
et quelques expositions de p]’lotos homoérotiques de Robert J\/\applethorpe, de Andres Serrano ont
été fermées au pubhc. Ooug \X/riglwt s’est servi de Ihistoire de Sade pour dénoncer cette vague de
censure, méme si, dans la piéce, tout est extrapolé. Cette piéce est une métaphore sur la liberté
d’expression de Partiste, mais aussi sur les responsabihtés qu’ene présuppose et les conséquences

qu’eue engendre.

J.-P. C. — Pour moi, méme si l’action se déroule a l’époque de la Révolution Frangaise, ou
l’imag'maire sexuel a, en quelque sorte, explosé dans la littérature, je me rends compte que notre
rapport a la sexualité n’a peutfétre pas autant évolué qu’on voulait le croire, finalement. Méme
ston en parle beaucoup, on bouffonne sur le sujet, on s’en sert pour vendre, on la déforme...

mais je me demande si on arrive a en parler avec autant de sincérité que le Mearquis. Il dénoncait
quelque chose qui fait partie de la nature humaine, que certalnes personnes pratiquaient déjé
depuls 1ongtemps, mais il était le premier 3% amener cela dans 1’espace public. Jalme ausst cette
vision de la personnalité artistique qui est presentee dans la piece comme €tant une pulsion vive et
incontrélable. Méme si le J\/larquis est consclent de 1’impact de son écriture, il ne pouvait nier sa

nature PTOFO]’\C{C.

La morale

R. L. — La censure s’exerce d’abord et avant tout en défendant certains intéréts. La morale

n’a rien a vour avec ¢a. A l’époque du J\/\arquis de Sade, on voulait le faire taire. ’excuse était
morale, mais la vraie raison était le discours du marquis sur la société Jcranc;aise. La petite histoire
démontre toutefois qu’é 1ong terme, la censure dessert souvent les censeurs. En effet, la mise

a 'index des écrits de Sade n’aura pas nul a sa reputation. Il est d’ailleurs davantage amoral
qu’immoral : Le vrat Marquis était au début un vrai macho. Ses dérives sexuelles 'ont amené a
inclure d’autres pratiques. A la fin, il est devenu un symbole de libération sexuelle pour tous.

On parle de sadisme pour le décrire, mais, dans la vie réelle, il était beaucoup plus soumis, plus
masochiste que sadique. I évoque tout notre coté noir, obscur, caché et cela se situe au-deld de la

morale.



Le rapport au film Quills réalisé par Philip Kaufman en 2000

J.-P. C. — Nous voulions faire une adaptation plus mordante, plus puissante. Oans la piéce,
les mécaniques et dynamiques des personnages débordent clairement davantage ; les idées
pnilosopniques sont portees beaucoup plus loin.

R.L.—La piece est plus hardcore que le film, qui a été édulcoré pour le grand pubhc...

Au cinéma, il faut faire avec une certaine idée du réalisme, que les choses soient crédibles et
vérifiables, tandis que le théatre ne semble pas s’embarrasser de ces questions. Il ya dans la
piece une poésie, des permissions que le film ne pouvait pas se permettre, autour de la véracité
notamment. La plece a un pouvolr poetique qui lui permet de dire et faire ce qu’e“e veut.

Je pense qu’ene a une plus grande force princlpalement 3 cause de la forme.

Texte, traduction et écriture scénique
J.-P. C. — Nous avons rencontré Doug \X/right a New York, qui nous a dit : « Si javals ete
Jcrancopnone, Jaurals €crit en Frangais. Aussl, je vous donne carte blanche. »

R. L. — Il était tres heureux que ’on s’en empare. C’est d’ailleurs étonnant que cette piece,

qui a eu un tres grand succes et qui a éte montee plusieurs fols, ne lait jamals éte en ]Cranc;ais...

Le danger de cette traduction a partir d’un texte anglais vers le ]Crangais, était de per&re un

esprit. L’écueil de la traduction est de finir par trahir le propos... Avec cette piece, on est dans

un contexte ]Crang;ais, on parle de la Révolution ]Crangaise, du marquis de Sade, de J\lapole'on, de la

force de ’écriture et de la langue a cette époque-la. Doug \X/rignt, un Américain, s’est sentt obligé
d’en faire une piece jacobéenne avec des tournures de pnrases ala britannique. C’était finalement
a notre avantage de tout ramener au francais. S’est présente par ailleurs le défi de garder le wit

anglais, cet esprit noir et froid, Phumour ﬂegmatique des Anglais dans les situations tres graves.

Scénographie

J-P.C.—A l’origine, la piece se déroule dans deux lieux seulement, le bureau et la cellule. Si le
cinéma m’a influencé dans mes choix sce'nographiques, c’est parce que je souhaitais faire voyager
le spectateur dans tous les recoins possibles de lasile de Charenton. Nous avons travaillé un
univers visuel inspuré des petites norloges allemandes qut representent une foule de saynetes dans
un tout petit espace. Comme on parle de censure, d’nypocrisie, de perception, de folie, on avait
envie d’entralner le public dans cette chute ou les personnages perdent le nord. Les palais de glace

et les labyrintnes de miroirs ont aussi été une grande source d’insplration pOUr nous.

Extraits d’entretiens menés par Simon Lambert, Joélle Bond et Mario Cloutier



En guise de prologue

Le célebre auteur libertin, le marquis de Sade, a la réputation sulfureuse, a croupi dans les prisons
de Vincennes et de Bastille — sur les soixantefquatorze années que dura sa vie, il passera un total

de vingt~sept ans en prison ou en asile de fous.

Le Marquis est interné dans le paisible asile du Val-de-Marne en Normandie pour un 1ong séjour.
L’abbé de Coulmier, régisseur de lasile, est convaincu que la pratique des arts dont le théatre
peut aider les dégénérés a apprivoiser leur folie. Il pense que Sade qui explore les interdits de létre

humain, par sa plume pourrait étre réhabilité.

Ce volet de Uhistoire est basé sur ce qui s’est vraiment passé. « Dans lenceinte de l’hospice,

on érige une scene et un parterre, prét 3 accuelllir prés de 200 spectateurs. Et pour mettre en
musique son étrange thérapie, [’abbé de Coulmier enrole son prisonnier le marquis de Sade, qui
obtient lautorisation d’installer sa maitresse Marie-Constance Quesnet a lasile des 1804. Il peut

enfin réaliser son réve d’enfant : devenir dramaturge. »

Les saynétes, qu’on dit mievres, n’ont pas ete publiées dans les premiéres éditions de ’ceuvre de
Sade. Cette forme d’art-thérapie lui permet de se mettre en scéne entouré d’attardés mentaux.

Ces représentations connaissent un succes immédiat. L’intenigentsia parisienne afflue.

« Tout Parts y courut pen&ant plusieurs années. Les aliénés présents étalent l’objet de lattention,
de la curiosité d’un public 1éger, inconséquent et quelquefols méchant. |[...] Apres le lever du
rideau, une intrigue d’amour se développait en présence d’une femme hystérique et folle, toutes
ses facultés affectives étaient mises en émoi... », relatera en 18 35 le psycl’liatre ]Crangais Jean
Etienne OCominique Esquirol dans Mémoire hz’storigue et statistique de la Maison ro_ya/e de
Charenton.

Oes 1808, ces lowcoqueries scéniques ne sont pas du goﬂt du docteur Royer»CoHard, fraichement

nomme a l’l’lospice... C’est a ce moment que commence QLﬁi lls.

Sylvle Gendreau

WWWcahiersdelimagmaire.com/conversationsurlart/zo16/"4,”2/’quiﬂs de doug wrlght



B iographies
Doug Wright

Auteur de théatre, de scénario et librettiste, Ooug
Wright estné en 1962 a Oallas au Texas. Il est
diplomé de Iécole Highland Park High dans

la banlieue de Dallas, ou il se &[st'mgue dans le
département théatral et préside le Club de T]’lesp is. En
1985, il obtient sa licence a 'université de Yale puis un
master beaux-arts a 'université de New York. Membre
de l’organisation des auteurs dramatiques Oramatists
Guild, il fait également partie du comité de la
communauté d’artistes Yaddo et du New York Theatre
\X/orksl’mop. Il est bénéficiaire de la bourse William

L. Bracﬂey de Yale, de la bourse Charles Mac Arthur
du Théatre Eugene O’Neill, d’une bourse HBO pour
Pécriture et de la bourse Alfred Hodder de université
de Princeton. En 2010 il est nommé membre associé de
l’organisation indépendante United States Artists.

Sa piece @jﬁs est créée en 1995 a \X/as]'iington

au \X/oo“y Mammoth Theatre Compagny puis off
Broadway au New York Theatre \X/orksl'lop et recoit la
méme année le prix Kesselr'mg pour la meilleure piece
du National Arts Club et le \/i“age Voice Obie Award
1996 des réalisations dramaturgiques exceptionne“es.

Il réalise lui-méme le scénario de 1’adaptation du film
réalisé par Phillp Kaufman en 2000.

Sa piéce I Am My Own Wz'fe (Je suis ma propre
épouse ) est produlte dans le cadre de Off Broadway en
2003, puls jou€e a Broadway ou elle gagne le prix de
la meilleure piece ainsi que le prix Pulitzer. Le sujet de
ce monologue est Charlotte von Mahlsdorf, transgenre
qui survivra au régime hitlérien ainsi qu’au régime
communiste allemnand.

En 2006, Wright écrit le livret de Grey Gardens,
ceuvre extraite du documentaire Mays[es brother’s sur
Edith Ew'mg Bouvier Reale (grancle Edie) et sa fille Edith
Bouvier Beale (petite Edie), respectivement les tante et
cousine de Jacqueline Kennedy Onassis.

Il adapte pour la scene, le film de Walt Oisney La
Petite Siréne, comédie musicale présentée a Broaclway
en 2007.

En 2009 La Jolla Playl'xouse lui commande l’aclaptation
des Créanciers de Strin&berg. Pour une autre
commission de La Jolla il écrit, avec Amanda Green

et Trey Anastasio, le livret de Hands on a Harbody

en 2012. Il écrit également le livret pour une nouvelle
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comédie musicale War Paint, sur Helena Rubinstein et
Elizabeth Arden en 2016.

Pour la télévision, \X/rigl'lt travaille sur quatre pilotes
pour le prociucteur Norman Lear et des téléfilms pour
Hallmark Entertaiment et HBO. Il signe également les
scénarios de Fine Line Feature, Fox SQarcHzght et
DreamWork SKG.

Autres pieces

Dinosaurs, The Stonewater Rapture, Watbanaland,
/nterrogating the Nude, Unwmp Your Cana)y,
Posterity

Autres livrets de comédies musicales

Buzzsaw Berke[e)/



Robert Lepage

Né & Queébec en 1957, Robert Lepage entre au
Conservatoire d’art clramatique de @ébec a 17 ans,
puis effectue un stage a Paris en 1978 au retour duquel
il participe a plusleurs spectacles comme comédien,
auteur et metteur en scene. Artiste multidischlinaire,

il exerce aujourd’l'xui les métiers d’auteur dramatique,
de metteur en scene, d’acteur et de réalisateur ; créant
des ceuvres qui bouleversent les standards en matiere
d’écriture scénique, notamment par utilisation de
nouvelles tecl’mologies.

Apres s’étre joint au théatre Repere en 1980, sa
premiere plece Circulations récompensée en 1984 par
le prix de la meilleure production lors de la Quinzaine
internationale de théatre de Québec sera suivie

cl’laque année d’une nouvelle création : La Trilo qle

des dragons, Vinci, Le Po/)/gmphe et Les P/aques
tectoniques. En 1988, Robert Lepage fonde sa société
Robert Lepage inc. (RLI), puis occupe jusqu’en 1993

le poste de directeur artistique du Théatre francais

du Centre national des Arts & Ottawa. En para“éle, il
poursult sa démarche artistique avec Les Aigui[/es et
/’Opium en 1991, Coriolan, Macbheth, La Tempéte et
A Midsummer Night’s Dream en 1992, piece qui lui
permet de devenir le premier Nord-Américain a diriger
une piece de Sl'lakespeare au Royal National Theater de
Londres.

1994 marque une €tape importante avec la fondation
de la compagnie de création multldiscipllnalre, Ex
Machina, dont il assume la direction artistique. Cette
nouvelle €quipe présente coup sur coup Les Sept
branches de la riviere Ota, Le Songe d’une nuit
d’été ainsi que le solo Elseneur. La méme année, il
s’ouvre au septieme art en scénarisant et réalisant le
long métrage Le Confessionna/, suivi du Pobgmp}ze
en 1996, N6 en 1997, Possible Worlds en 2000, et
en 2003 l’adaptat[on de sa piece La Face cachée de
la Lune. Dix ans plus tard, il coréalise Triptyque avec
Pedro Pires adaptaté de Lipsynch

Sous son meulsion, le centre de productlon
pluridlsciplinaire La Caserne voit le jour en 1997 a
Québec. Robert Lepage et son équipe y créent La
Géométrie des miracles, Zulu Time, puls dans les
années 2000 La Face cachée de la Lune, La Casa
Azul, une nouvelle version de La Tri/ogie des dmgons
en 2003, The Busker’s Opera, Le Projet Andersen
en 2005, Lipgynch, Le Dragon bleu et Eonnagata en

2009 suivis récemment de Jeux de cartes (Formé des
spectacles Pic]ue, Cceur), d’une nouvelle version de
Les /ligui//es et [’Opium et du solo 887 en 2015.
Par ailleurs, Robert Lepage signe la mise en scéne de
spectades de Peter Gabriel, The Secret World Tour
en 1993 et The Growing Up Tour dix ans plus tard
et dirige KA et TOTEM pour le Cirque du Soleil. Lors
du 400° anniversaire de la ville de Québec en 2008, Ex
Machina crée la plus grande projection architecturale
jamais réalisée : Le Moulin a images™. A Poccasion
du 10° anniversaire de la Grande Bibhotl’]éque, Ex
Machina congoit en 2015 , d’aprés une idée orlg'male
de Bibliotl’léque et Archives nationales du Québec, une
expositlon inspirée de l’ouvrage La Béb/iothéque, la
nuit de auteur canadien d’origine argentine Alberto
Manguel‘ Cette expérience multiple, présentée ala
Bibllot]’léque nationale de France a lété 2017, invite
les visiteurs au voyage dans dix bibliothéques, réelles
ou Lmaginaires a travers le monde, grace a la réalité
virtuelle. Robert Lepage fait son entrée a l’opéra

avec Le Chdteau de Barbe-Bleue et Erwartung en
1993. Suivent La Damnation de Faust en 1999

et 1984 basé sur le roman de Georges Orwell, The
Rake’s Progress en 2007 et Le Rosszgnol et autres
fab/es. Das /{heingo[d, prologue de Der Ring des
/\/ibe[ungen de \X/agner, est créé en septembre 2010
au Metropohtan Opera puis The Tempest en 2012 et
L’ Amour de loin compose par Kalja Saariaho sur un
livret d’Amin Maalouf en 201 5.

Parmi les prix qui lui sont décernés ﬁgurent la Légion
d’honneur en 2002, le Prix Denise-Pelletier en 2003,
le Prix Hans-Christian-Andersen, le Prix Stanislavski en
2009 pour sa contribution au théatre international, le
Prix Europe en 2007 attribué par le Festival de 'Union
des Théatres de I’Europe, la Médaille de la ville de
@ébec en 2011, le Prix Eugene McDermott in the
Arts at MIT en 2012 et le prlx Glenn Gould 'année
suivante.

Piloté par Robert Lepage et Ex Machina, un nouveau
projet intitulé Le Diamant, théatre incubateur de
créativité et lieu de rayonnement et diffusion culturels,

ouvrira a2 Québec au printemps 2019.
Jean-Pierre Cloutier

Jean-Pierre Cloutier débute sa carriere d’artiste en
2000 au Cirque Eos, qui lui fait traverser le Québec,
1’Amérique et I’Europe‘ Il tourne également avec

d’autres compagnies de cirque, comme les Sept Dolgts

I1I



de la Main avec laquelle il visite notamment PArctique
en 2008 grace au Projet Fibonaccei. Diplémé du
Conservatoire d’art clramatique de Québec en 2009,

il prenc] part a plusieurs productions théatrales comme
interprete et auteur.

On a ainsi pu le voir au Québec dans Charbonneau
et le Chefde John Thomas McDonough mis en scene
par Jean—Philippe Joubert, Dom Juan de Moliere

mis en scene par Jean-Sébastien Ouellette, Thérese

et Pierrette a I'Ecole des Saints-Anges de Michel
Tremblay mis en scene par Gill Cl’mampagne, ainst que
l’Oa])/ssée d’aprés Homere mis en scene par Martin
Genest en 2012.

Parallelement, il participe a plusieurs créations dont
6hszo, ... €t Autres Effets secondaires, Nous

irons danser sur vos tombes, Mille Anonymes

de Oaniel Danis et, Ligne de vie Ligne d’espoz'r,
une coprocluction ]Cranco—québécoise qui I’a amené a
retravailler en France.

Enzo13, il fait ses premléres apparitions sur grand
écran dans les films Dewux Nuits de Denis Arcand et
Furie de Emile Gaudreault. Cette méme année, il est
lauréat du prix Janine-Anger au Prix d’Excellence des
Arts et de la Culture, pour son role de Tommy Murphy
dans Trainspotting d’Irvine Welsh sur une traduction
de \X/ajdl Mouawad et Martin Bowman, qui salue la
per]cormance marquante d’un ou d’une interprete dans

un role de soutien.
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C’est toujours dans Padversité
que s’épanouit Partiste.

Le Marquis de Sade
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Sébastien Barrier 6 — 29 décembre

LA MaiSoN -

Julien Gaillard — Simon Delétang 17 janvier — 11 février

SeHaTTen (EuRYDiKe SAGT)

Elfriede Jelinek — Katie Mitchell 19— 28 janvier

Quill-S

Doug \X/rig]'\t — Robert Lepage 6 — 18 février

DINER en Vi|lE

Christine Angot — Richard Brunel 6 mars— 19 avril
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