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Présentation

Vues Lumiére trouve son titre dans Iévocation des premlers films de Uhistoire du cinéma réalisés
par les freres Lumiere a la fin du xix® siecle. Ils ont comme particularités d’étre courts
et de présenter un point de vue unique sur le sujet cadré. Clest la que réside la poésie de ces
témolgnages sur pe“icule - un mouvement en silence et surtout le hors—champ infini et mysterieux.
Que nous révele et que nous cache ce groupe composé de quatre fernmes et d’un homme ?
Esther est employée 4 La Poste, Fonfon est mécanicienne, Georges est ouvriere paysagiste

our la ville de Paris, Shali est assistante maternelle et Martin est veilleur de nuit dans un hétel.
Tous décident de se réunir de facon hebdomadaire dans un centre social de I'Est parisien.
Cette creation marque le retour d’Isabelle Lafon a La Colline, ou elle a présenté en 2016
la trilogie Les Insoumises : Deux ampou/es sur cing, Let me try, L’Opoponax.



Le détour est & la source méme de toute
ceuvre littéraire. L’ ceuvre littéraire

qui ne se donne pas au détour n’est
qu’un report littéral du réel. Et méme
dans les épogues o l'on considérait
que la littérature avait pourﬁn

de reproa’uire au plus prés le réel,

dans cette absolue mimesis,

i[)) avait toujours un dépassement.

€douard Glissant, Les Entretiens de Baton Rouge, avec A. Leupin, Gallimard, 2008



Notes aux acteurs
Isabelle Lafon

mars 2019

Je suis dans la cuisine ol nous avons tant de fois répété, face a une petite piuie grise et un clel
hésitant. Mol aussi j’hésite avant d’écrire la note d’intention mais déjé je pense que Vues Lumiere
demande pius qu’une note d’intention mais des notes d’attention.

Nous partirons d’un theme comme on pourrait le dire en musique et nous le déclinerons, nous
nous en rapprocherons, nous en éioignerons, variant les focales de nos perceptions. Les personnages
de notre histoire Jcréquentent, chacun pour des raisons différentes, un centre social dans le XX¢
arrondissement de Paris. Un centre social™ est comme une maison de quartier avec des ateliers,
des aides aux devoirs, de i’aipi'iabétisation et éventuellement un lien avec une assistante sociale,
du troc de vétements, etc. On powTalt imaginer que Nos personnages se connaissent de vue, sans pius.
Un jour, au centre social, on découvre une affichette qui invite a une réunion pour un « Atelier
sans animateur, un atelier pour s’instrutre, pour apprendre ». Une sorte « d’école buissonniere »
en somme. L’annonce est signée par Georges. Le propos est vague, mystérieux mals apparait
clairement le désir de s’instruire et de le faire sans animateur.

Le jour de la premiére réunion, ils seront cinq personnes, quatre femmes et un homme. Ca, vous
le savez, c’est notre base, notre point de départ. Georges est une femme, elle travaille aux jardins
de la ville de Paris. Elle est venue au centre social pour ses enfants et c’est donc elle qui est

a i’origine de cet atelier. Martin, gardien de nuit dans un hétel, a découvert le centre social

4 Poccasion d’une conférence. Esther travaille a La Poste et se rend au centre social pour les petits
déjeuners de quartier, participer 2 un atelier iogement OU pour toutes autres rencontres. Shali,
jeune femme d’origine géorgienne et ranienne, depuis peu icl, a Parts, garde des enfants.

Elle a d’abord participé 3 des cours d’aiphabétisation puis 3 divers ateliers. Fantine, mécanicienne
dans un garage Renault, est tout d’abord venue consulter lassistante sociale, puis s’est (nscrite aux
sorties culturelles et a rejoint Patelier abdo-fessiers. Et il ya aussl Brigitte, qui les retrouvera

de temps en temps. C’est une vieille dame (qui ne tient pas 4 dire son ége), bénévole au centre
social depuis de nombreuses années, elle fut monteuse dans le cinéma documentaire.

Ces cinq personnes décident de lancer cet atelier autonome pour s’instruire, se cultiver. Un atelier

qui leur est propre, pour oser faire ce qu’eiies n’ont pas eu i’opportunité de faire dans leur vie, &

savolr : s'instrutre. Comment s’y prendre ? Convoquer des intervenants ? Ou aller les rencontrer

pour transmettre leurs paroies au groupe ? Projeter des films et en parier aprés ? Discuter ?

Se parier vralment parce qu’on apprend ensemble, parce qu’on cherche a comprendre justement ?
t qu’est-ce que cela va provoquer intimement dans ce groupe :

Et qu'est-ce que cela va provog dans ce groupe ¢

Il ne faut pas oublier

Les personnages qui ont constitué cet atelier ont une quéte libre, folle : quéte de penser, quéte

de discuter, quéte de savoir. L’atelier qu’iis imaginent n’attire que Six personnes. Elles le feront
quand méme. Elles ont une sacrée audace pour se lancer, elles qui ont un rapport au savoir

nt « acquis », ni facile. J’imagine que pius la situation et les personnages seront « vraisemblables »,
réalistes, crédibles, pius nous powrrons grace au théatre étre joyeusement mobiles dans le récit,
dans cette histoire. Plus nous serons justes, profonds, vivants j’aiiais dire, pius nous pouwrrons
utiliser la malicieuse liberté du théatre.

Cest la premiere fois Que Nnous ne partons pas d’une ceuvre, d’un texte. Que nous constituerons
un matériau au fur et 2 mesure des improvisations qui seront retranscrites puis retravaillées.



Nous nous retrouvons Jcinaiement cians ia méme situation que nos personnages : Nous découvrons
et constituons queique Ci’lOSG de nouveau.

Vues Lumiere, c’est comme cela que ’on nomme les premiers films des freres Lumiere.

La contrainte était alors i’unique possibiiité d’un pian fixe de 57 secondes. Prenez votre portabie,
choisissez un angie et, en garciant cet angie, filmez 57 secondes. Vous verrez combien c’est iong.
Vous verrez aussi finalement tout ce qu’on peut observer dans ce pian fixe. Ce sont les débuts
du cinéma, qui posent tout de suite le probiéme du ifiors~champ. « C’est tout ce qu’on ne montre
pas... », (0N ne peut pas tout cadrer ». Pour cadrer queique chose, il faut exclure autre chose.
Car forcément, nous formulerons au fil des improvisations la question de ce qu’on doit montrer
ou pas. Les réunions, ce que les réunions font sur chacun, ce qui se dit aprés une réunion,

des moments 4 deux, des moments seul... Respecter la chronoiogie des débuts de latelier ?
Avolr une visée pius iarge sur des mois ? Jouer avec les temps ?

Le spectacie devrait étre aussi ramassé que ces Vues Lumiere. La machine des freres Lumiere
pouvait 3 la fois filmer, déveiopper le film puis le projeter. Les personnages qui ont décidé de créer
cet atelier, de s’y instruitre seront comme cette caméra qui filme, déveioppe et projette.

Il Y & un terme que Jaime beaucoup en musique, c’est le Rubato. Il est un « temps volé

a Pexécution d’un passage qui écifiappe 4 la mesure ).

Peut-étre que Georges, Martin, Esther, Shali, Fantine « volent » queique chose de leur temps
compiiqué pour éci'iapper 3 la mesure. Peut-étre que ces personnes singuiiéres ont ce geste
poiitique qui serait de cétoyer ce que Foucault pariant de la pensée nomme « acte périiieux,

une violence exercée sur soi-méme. »

Le beau danger...

*centre social

Un centre social entend étre un Foyer d’initiatives porté par des habitants associés appuyés par des professionneis,
capabies de définir et de mettre en ceuvre un projet de déveioppement social pour ensemble de la popuiation dun
territotre. Se piagant dans le mouvement de I’éducation

popuiaire, les centres sociaux réferent leur action et leur expression pubiique A trois valeurs

fondatrices : la dignité humaine, la solidarité et la démocratie.

Ils sont des lieux d’animation éducative et culturelle en direction des familles et des habitants des quartiers, et participent
4 la lutte contre toutes les formes d’exclusion et aux poiitiques d’insertion des popuiations en grande difficulté.

Les centres sociaux et socioculturels se veulent :

. des lieux de proximité ouverts a tous composées de bénévoles et de proFessiormeis ;

. des projets participatilcs ou les habitants prennent des initiatives, menent des actions ;

o des piateﬂcormes d’accompagnement de la vie associative et de tous projets personneis ou collectifs.



Dans un ﬁ[m comme celui-a,

cinc]uante pour cent du ﬁ]m sont
Improvise, mais c’est une tmprovisation
qui correspond ace c;uej’avais
profondément en moi. Autrement dit

le sentiment géném[ n’est pas improvise,
les maniéres de [’exprimer le sont.

Jean Renotir a propos de La Régle dujeu, dans «La régle de l’exception ,
émission Cinéastes de notre temps de Janine Bazin et André S. Labarthe, février 1967.



La fiction est arrivée par le corps. Parce que c’est d’abord physiquement que Jat joué les gens.
C’est en jouant physiquement les « vrais » gens — je suls toujours obligé de mettre des gui“emets
quand j’emploie cet adjectif.. de ma «vraie» vie, bref, en sollicitant ma mémoire, que mon
imagination s’est libérée. Et mon inspiration ausst. « L’imagination c’est la mémoire » disait Picasso.

Flaubert écrivait a Louise Collet que ses personnages devaient étre comme des géants. Oans mes
histoires, Ariane et ma mere deviennent des géantes, tout simplement parce qu’au moment ou

je les 'merovisais, cétait le probléme central de ma vie. £t ca doit le redevenir chaque fois que

je les joue. [...] Il faut faire comme si. Gratter les crotites, retrouver l’origine de la douleur,
l’angolsse matricielle.

Arrive ensulte 1’esprit de fantaisie. On déforme légérement des choses, on leur donne des couleurs,
un tempo. Cest tout ¢a la création. Mais pas plus que ga. Nous n’inventons rien. « Puisque ces
mystéres nous &épassent, Feignons d’en étre 1’organlsateur » disait Cocteau.

Jean-Pierre Tailhade m’a vu dans ce monologue ou je m’évanouissais, ou je m’étouffais dans une
espece de compléte autarcie et il m’a dit : « Joue Ariane ! ». Et J’al commence a faire Ariane sur
le tournage de Moliere. [...]

C’est lui donc qui a été le catalyseur, [’élément déterminant de tout le systéme. Il m’a fait
comprendre que je pouvais jouer plusieurs personnages sans me déplacer, que ce n’étalt pas grave
si ’on ne voyait pas Ferdinand tout le temps, que je pouvals faire les demandes et les réponses.

Philippe Caubere, cité dans Conversation avec /)hi/iplne Caubére, Pierre Charvet, L’insolite, 2006



Les lucioles, il ne tient qu’é nous de ne pas les voir disparaitre. Or, nous devons pour cela, assumer
nous-mémes la liberté du mouvement, le retrait qui ne solt pas reph, la force diagonale, la faculté
de faire appara”ttre des parce“es d’humanité, le désir indestructible. Nous devons donc nous-
mémes en retrait du régne et de la gloire, dans la breche ouverte entre le passé et le futur-devenir
des lucioles et reformer par 14 une communauté du désir, une communauté de lueurs émises, de
danses malgré tout, de pensée 3 transmettre. Oire oul dans la nuit traversée de lueurs, et ne pas se
contenter de décrire le non de la lumiere qui nous aveugle,

Il faut pour vour les lucioles tout d’abord les aimer. Les aimer positivement. Ne pas les craindre.

Ne pas les inventer autrement. Il faut leur faire confiance, avoir confiance en leur lnte“igence,

Il faut quand vous les appelez peuple Prononcer ce Mot sans penser que vous lui étes différent,
ensez aussl a ne pas oublier que ce peuple a conscience de lui-méme, il faut étre 4 son égard

bien-veillant. Alors il se pourrait que les lucioles reviennent, comme avant, danser sur les collines,

les soirs d’été.

Is se powrralent que nous retrouvions notre joie de danser. Il se powrait que cette multitude

devienne une possibihté de démocratie. Cest sur cette image que doit porter notre regarcl.

Réactivons l’espoir I Réactivons notre regard | Cherchons. Cherchons dans la nuit, fouillons la

Noire. La flammeche, Iétincelle, une trace, un signal, la palpltation luminescente d’un « plus que

vivant », une persistance, un rappel de mémoire, la po'mte d’une flamme qui per]corerait la toile

de nos tentes lourdes de suie, de cendres, de cambouis, de boue, de pluies harassantes.

Un éclat comme ’éclat d’un sourire, un éclat de rire.

Une re-montrance. Une re-montrance qui éclnappe aux distances, aux temps, une re-montrance

de notre présence, la résistance possible, une prise, une échappée rétinienne. Un remontage

d’un temps subt. Refmontrage. Volir autrement, faire apparaitre le sujet autrement. Par 1’urgence

d’un choix, par une libre et urgente nécessité iIntérieure. Se mettre en quéte d’une lueur et

adresser cette lueur a autrui. Pour ne pas se contenter de docilement mettre en Lumiére mais

éclairer ce qui nous échappe, CE que nous ratons, ce qui nous mutile.

Georges Didi-Huberman, Survivances des lucioles, Minuit, 2009
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L’acte,ﬁna[ement, c’est la parole; Pacte
qui se traduit a travers des dia[ogues,

des disputes, des conversations, etc.

Ce qui m’intéresse, ce n’est pas

le documentaire qui montre les apparences,
c’est une intervention active pour aller

au travers des apparences et en extraire

la vérité cachée ou endormie.

Edgar Morin et Jean Rouch « Chronique d’un film », dans Chronique d’un été, Paris, Interspectacles, 1961

I1I



Isabelle Lafon, mise en scene et jeu

Formée aux ateliers de Madeleine Marion,
Isabelle Lafon joue notamment sous la direction
de Marie Piemontese dans Phedre le matin

de Chantal Morel, Les Possédés de Dostoievski;
de Guy-Pierre Couleau dans La Chaise de paz'[/e
de Sue Glover. Elle a également travaillé auprés
d’Alain Ollivier dans la piece Toute nudité sera
chdtiée de Nelson Rodriguez; Thierry Bédard
dans L’/lfrique fam“éme de Michel Leiris et
Pafho[ogz’e Verbale ; Daniel Mesguich dans
Téte d’Or de Claudel ; Michel Cerda avec
Nuit bleue au cceur de POuest de James Stock
ainst que Gilles Blanchard dans Saluer Giono,
Aimée de Mearguerite Anzieu.

Artiste associde au théatre Paris-Villette, elle met
en scene et adapte pour le théatre / gz’shan ga
d’aprés Dans le nu de la vie — récits des
marais rwandais de Jean Hatzfeld, Journal
d’une autre d’aprés Entretiens avec Anna
Akhamatova de Lydia Tchoukovskata, Une
mouette de Tchekhov, mais aussi, La Marquise
de M*** de Crébillon fils, Dewux ampou/es

sur cz'nq, Nous demeurons et L’Opoponax de
Monique \X/'Lttig. En outre, elle endosse un réle
dans chacun de ses spectades.

En septembre 2016, Deux ampou/es sur

cmg de Lydia Tchoukovskata, L’Opopomzx

de Monique Wittig et Let Me Try d’aprés le
joumal de Virginia Woolf sont réunis sous le
cyde Les Insoumises présente a La Colline —
théatre national. En 20 10, elle crée au Théatre
Gérard~P|’1il'Lpe de Saint-Oenis une adaptatlon de

Bérénice de Racine.

Le film Les Merveilleuses dont elle signe la
réalisation a été sélectionné dans la catégorie
fiction du festival de Pantin en 2010.

Elle travaille actuellement a écriture d’un long
metrage La femme aux levres bleues.

En para“éle, elle transmet son expérlence du jeu
4 travers de nombreux ateliers destinés a des
publics amateurs et prO]Cessionnels, notamment
3 Pécole du Théatre national de Bretagne, a
’Académie Fratellini ou encore a La Maison des
Métallos.
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Marion Canelas, assistanat a la mise en scene
Diplémée en dramaturgie 3 Puniversité Paris 3

— Sorbonne Nouvelle apres une formation de
comédienne et des études littéraires, Marion
Canelas a été lectrice pour les éditions Actes
Sud~Pap'Lers puls attachée au secrétariat
général de 'Odéon-Théatre de 1’Europe sous

la direction d’Olivier Py. Assistante d’auteurs
tels qu’Aziz Chouaki ou Hermas Gbaguidi,

puls rédactrice pour le Théatre Gérard~P]'1ilipe
de Saint-Oenis, elle rejoint ensuite 1’équipe du
Festival d’Avignon. Marion Canelas réalise un
portrait radiophonique avec Tom Menigault
pour Arte radio et écrit une piece, Les Parages,
sélectionnée par le festival Textes en cours en
2016. Collaboratrice d’Isabelle Lafon depuis
2015, elle a également participé aux cotés de
Jean Bellorini a la réalisation de l’expos ition
Habiter le campement congue par Fiona
Meadows.

Marion Hewlett, lumieres

Apres une premiere période ou elle concoit des
lumieres pour des chorégrap]'les contemporains,
Sidonie Rochon, Hella Fattoumi, Eric Lamoureux
tels que, elle aborde le théatre et l’opéra avec
Stép]’lane Braunschweig qu’e“e suit dans toutes
ses créations.

Elle travaille également avec Robert Cordier,
Jacques Rosner, Laurent Lalc]cargue, Armel
Roussel et collabore réguliérement avec Anne-
Laure Liégeois, Sylvain Maurice et a l’opéra
avec Christian Gangneron, Pl'xilippe Berl’mg,
Alexander Schullin, Mariame Clément.

Elle crée les décors et lumieres de plusieurs
pleces mises en scene par Claude Dupamcait ainst
que celles de Chdteau de Barbe-Bleue l’Opéra
de Rio de Janeiro, de Rigo/etto a 1’Opéra de
Metz, Prélude a /’apré5~midi d’un faune,

Les Biches, Dapfmz's et Chloé et de Fleur

d’ Albdtre, opéra de Gualtierro Dazzi.

A 1’Opéra de Paris, elle retrouve la danse et
réalise les lumieres pour Angelin Preljocaj,
Roland Petit, avec qui elle poursuivra sa
collaboration.



Récemment, elle travaille aux cotés de Kader
Relarbi avec Le Corsaire d’aprés Lord Byron;
Mariame Clément avec La Flute enchantée
de Mozart et Isabelle Lafon pour Une mouette

d’aprés Tchekhov.

Les comédiens

Kary“ Elgrichi

Le parcours de KaryH Elgric]’li prend sa source
au théatre de l’Alphabet a Nice en 1993 avant
d’intégrer le cursus de PEcole Claude Mathieu.
A travers les spectacles de Jean Bellorini, elle

se révele: Karamazov d’aprés Les Freres
Karamazov de Dostoievski, La Bonne Ame

du Se-Tchouan de Brecht; Tempéte SOUS UN
crdne d’aprés

Les Misérables de Victor Hugos; Oncle Vania
de Tchekhov ; Paroles ge/ées d’aprés Rabelais;
Un violon sur le toit et La Mouette de
Tchekhov. On la voit aussi dans deux mises en
scene co-signees Jean Bellorini et Marie Rallet :
Yerma de Federico Garcia Lorca et L’Operette
imaginaire de Valere Novarina. Elle joue
également dans Les Précieuses ridicules mis
en scene par Julien Renon ; Puisgue tu es des
miens de Daniel Keene ainsi que Et jamais nous
ne serons séparés de Jon Fosse, deux piéces
mises en scene par Carole Thibaut. En para“éle,
elle mene une carriere cinématograpl'\ique dans
P-A-R-A-D-A de Marco Pontecorvo, Je vous
ai compris de Franck Chiche ainsi que dans des
courtsfmétrages.

Une collaboration pour Arte Radio aupres d’llana
Navaro s’inscrit encore dans son parcours.

En 2017, elle joue dans Une mouette d’aprés
Tchekhov, mis en scene par Isabelle Lafon,
qu’e“e retrouve a "occasion de la création de
Bérénice en 2019. Elle travaille également aux
cotés de la metteure en scene Macha Maketeff
dans La Fuite de BOu/ga/wV et Trissotin ou
les Femmes savantes de Moliere.

Pierre-Félix Graviere

Issu des classes de Jacques Lassalle et Dominique
Valadié du Conservatoire national supérieur d’art
dramatique de Paris, il participe au noyau de
comédiens de Théatre Ouvert. Il Yy joue notamment
Le Pays lointain de Jean-Luc Lagarce mis en
scene par Joél Jouanneau et Mélodies 6 d’aprés
Eugéne Ourif, mis en scéne par Jean-Paul Delore
Litanie des médicaments in Via negativa,
Patrick Kermann dans La Blessure de /’ange,
Sony Labou Tansi dans ZLa Légende de [’étang,
des ﬂeurs et des parfums, Philippe M'myana
dans Descriptzfs, Jean-Yves Picq dans

Tu nous as dit pourtant et Natacha de Pontcharra
3 Poccasion de Sy vais.

Ses collaborations sont multiples avec notamment
Michel Didym dans Le Langue~&~/angue des
chiens de roche de Daniel Danis ; Robert
Cantarella, Al gérie 54-62 de Jean Magnan,
D)mamo d’Eugene O’Nelll, Les Travaux et les
Jours de Michel Vinaver; Julien Figera, Titus
tartare d’Albert Ostermaier; Alain Frangon,

Les Voisins de Michel Vinaver, e (un roman
dit) de Daniel Danis, Platonov et La Cerisaie
d’Anton Tchekhov, Chaise d’Edward Bond,
L’Hotel du Lz’brefchange de Georges Feydeau
3 La Colline — théatre national, puis dans

Les Gens d’Edward Bond au Théatre Gérard-
Philipe de Saint-Oenis, Toujours la tempéte

de Peter Handke a ’Odéon — Théatre de
I’Europe. En 2018, il joue dans Comme il vous

p/ai ra de Shakespeare dans une mise en scene

de Cl’lristophe Rauck et en 2019 dans Bérénice
adapté et mis en scene par Isabelle Lafon.

Johanna Korthals Altes

Formée au \X/orkshop de la School for New
Oance Development 4 Amsterdam puls a
[’Ecole régionale d’acteurs de Cannes et

au Conservatoire national supeérieur d’art
dramatique de Paris, Johanna Korthals Altes
joue réguliérement sous la direction de Robert
Cantarella dans Hippo[yte de Robert Garnier,
Ca va et Pieces de Plﬁilippe Minyana,

Le Chemin de Damas &’August Strindberg,
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Dynamo d’Eugene O’Neill, A/gérz'e 54-62 de
Jean Magnan, Onze Seprembre et Les Travaux
et les Jours de Michel Vinaver. Son parcours

se poursuit sous la direction de Frédéric Fisbach
avec Les Feuillets d’Hypnos de René Char,
Marielle Pinsard avec son texte P)/rrhus Hilton,
Beatrice Houpla'm, Matthew Jocelyn avec Dans
lintérét du pays, Célia Houdart, Eric \/igner
dans L’Ecole des femmes et Bernard Sobel dans
Les /\/égres de Jean Genet. En 2012, elle joue
dans Laissez-nous juste le temps de vous
détruire PEmmanuelle Pireyre dans une mise
en scene de Myriam Marzouki puls retrouve
[’auteure metteure en scene dans Le Début

de que[que chose et Ce qui nous regarde.

En 2015, elle est au cinéma dans Frcmcofom’a
réalisé par Alexandre Sokourov et joue dans les
mises en scene d’lsabelle Lafon : Journal d’une
autre d’aprés Notes sur Anna Akhmatova de
Lydia Tchoukovskata, Deux ampou/es sur cmg,
Une mouette, Nous demeurons, Let Me Tg}
et Berenice.

Judith Périllat

Formée au studio Pygmalion, Judith Périllat
entreprend des cours d’art dramatique a I'Atelier
Théatre du Tourtour dispensés par Claudine
Gabay, avant de prendre part aux ateliers
d’Isabelle Lafon, René Loyon, Claudie Decultis,
Marie Piémontese, Frangoise Lepoix, Emmanuel
Vérité. Elle joue sous la direction de Claudine
Gabay, A gatha de Marguerite Ouras, Oncle Vania
de Tchekhov, La Dame de la mer d’Ibsen mais
aussi de René Loyon dans Le Bus de Lukas
Rirfuss, de M}/léne Haranger Le Chant du
tournesol de Irina Dalle, Jean Lecouédic

Le Trz'omphe de Pamour de Marivaux, Phedre
de Racine et Jean Kerr Les Onze Voies de faz't
de Bernard Noél. Soprano dramatique,

elle pratique le chant dassique, notamment dans
En /ta[ique de Coralie Fayo“e et Jean-Francois
Maenner et En lamoureux Vergier avec
’Ensemble de Gaelis. Elle joue également

dans les mises en scene d’Isabelle Lafon,

Une mouette, Nous demeurons et Bérénice.
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Avec les publics

e Parcours croisé au Centre social La 20®™ Chaise
Ralliant des usagers du centre social et des étudiants du 1>/cée Blomet, un groupe
intergénérationnel se rencontre, a qQuatre reprises, autour des projets d’Isabelle Lafon

pour cultiver réveries, débats et réflexions.

o Le théatre 4 la fac

Associée a 'Université Paris 1 3 — \/'Lnetaneuse—Bobigny—Saint—Denis et 2 la licence professionneue
Métiers de ’animation sociale, socio-éducative et socio-culturelle, La Colline offre 4 leurs étudiants
une immersion dans le c]'lamp théatral. Les étudiants assistent & une série de spectades et sont invités

a réfléchir aux questions de médiations culturelles propres a La Colline.

o Atelier avec les éleves en l’hypokhégne du lycée Claude-Monet : faire théitre de tout

A travers la tl’\ématique cinématographlque des vues Lumieres, des ateliers, animés par Isabelle
Lafon, proposent aux éleves d’interroger et concevoir leurs propres objets cinématographiques,
a la frontiere du théatre documentaire et 1’appropriation du « faire théatre de tout » de Vitez.
Accompagnés par 1’enseignante Magali Rigail, les ateliers se déploient sur deux mois.

* Histoires de hors—champs

samedi 18 mai de 14h 2 15h30

Sous le slgne du septiéme art, La Bellevilloise et La Colline vous invitent & un échange

avec Isabelle Lafon, Marion Pranal et Philippe Jacquier, co-auteurs et descendant de Gabriel Ve)/re,
opérateur Lumiere. Autour du monde avec le cinémawgmphe pubhé aux éditions Actes Sud.
Ponctuée par une projection d’une sélection de courts métrages du xixe siecle (Débarguemem‘

du congrés de la photogmphz'e, Barque sortant du port, Sortie d’usine, Menuisiers,
Mauvaises herbes, Partie de tric-trac, Lassage d’un cheval sauvage, Rue Tveskaia, Bataille
de femmes, Dames acrobates...) la discussion retracera la place considérable des vues Lumieres

dans le champ artistique.
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