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I ya des lieux qui deviennent des refuges. Des lieux minuscules, dérisoires, mais
essentiels. Pour \X/'tHy Protagoras, ce lieu sacré est... les toilettes. Dans ce huis clos
insolent et détonant, le jeune homme se barricade, isolé du tumulte familial, résolu
a opposer silence et résistance 4 un monde qui I’étoufTe. Pourquoi ce geste ? Est-ce
un cri de révolte, une fuite, ou un pied de nez poétique 3 Pordre établi ? Dans cette
nouvelle mise en scene de ce texte de jeunesse, \X/ajdi Mouawad signe un manifeste
contre enfermement et le reph. Il revient a la source, a cette voix insoumise qui,
déjé, portait en germe son théatre. Un théatre ou la famille est souvent un champ de
bataille et ou la parole, méme enfermée derriere une porte, cherche toujours a faire
éclater les murs.



A quoi révons-nous encorer

ine voulons-nous préserver
a tout prix r

Claude Gauvreau, L’ Asile de la pureté



De la préhistoire

S’arracher par sol-méme au neant (mpose une simultanéité imposs ible. Cela releve de la méecanique
quantique. Etre et ne pas étre 4 la fols, pour que la partie de sol qui existe arrache au néant celle
qui n’existe pas. Le chat dans sa botte est, 4 la fois, mort et vivant.

Comment cela arrive-t-il ?

O’abord, il ya la préhistoire de cet instant du surgissement. Dans mon cas, elle me ramene a
[’adolescence 1orsque, fatigué de lire Bob Morane et Fantémette, le Club des cz'nq, le Clan
des sept et autres Six Compagnons, Fatigué de m’illusionner sur le héros que je savais n’étre
pas, je suls tombé, tout a fait par hasard, sur ce récit pris 3la bibliotl'léque du quartier dans la
section des « grands » et dont la premiére p]'lrase mettait en scéne un personnage qui, aprés une nuit
éprouvante, sétait réveillé cl’xangé en insecte. Ce livre de Kafka portait bien son titre, ceuvre d’un
auteur dont je N"avais jamais encore entendu parler. De quoi s’agissaitgil alors, 1orsque, agrippé
aux pages de ce premier livre qui me faisait entrevoir les ombres de la caverne, je me suls sentl
arraché a un monde de douleur et de déceptlon pour étre mis face a face avec 'indicible ? De
précipitation,

je crois, du chemin quitté pour chuter au fond du gou]c]cre. Mot qui, jusqu’é cet age, lisais pour
étre un héros que je n’etais pas, voila qu’un auteur obscur a4 mes yeux, mort depuis longtemps,
avait écrit Phistoire d’un héros que je N"aurals jamais voulu étre, mais que yétals. Cet homme
métamorphosé en insecte, c’était moi. Cette histoire n’avait d’ailleurs été écrite que pour molt.
Elle n’existait que pour mot.

Faire face 4 la détestation de soi. Avoir les yeux Creves pour volr, ce qui s’appe“e voir, la laideur
d’un monde vers lequel notre éducation et notre univers familial nous poussent. L’aventure n’est
pas unique, mais elle fut, aussi, la mienne. Alors, pour fuir, jai troqué ma 1angue et ma peau, ma
race et mon corps, n’en conservant que le cri. Devenir tc]'léque a mon tour. Devenir ju'nC mot aussi,
c’est-a-dire assumer Uexil, comprendre que 12 est Pissue, prendre le crayon parce que trop 1ongtemps,
dans mon enfance, Javals pris la kalachnikov. Passer, sans trop en comprenclre les raisons, du
maniement de arme lourde a celui du crayon.

Au fil des jours, avec plaisir et bonheur, comme un jouet dont on ne par\/ient pas 3 s’arracher,

jal tente d’écrire des histoires qut allaient parler de la torsion que Kafka avait révélée en mot.

Oes textes jamais termings, jamais aboutis, avec des questions impossibles: « Comment travailler
une pl’lrase ? Comment gérer sa légéreté ? Ou sont les mots justes ¥ Un adverbe ? Clest quoi, un
adverbe ? Comment écrire selon sa propre respiration, son rytl'lme cardiaque ?» Dans ces tout
premiers textes, il était sans cesse question d’un personnage métamorplwosé en quelque chose de
terrible et de son rapport nouveau au monde. Comment s’arracher a Kafka ? Il a fallu, je crois,
qu’encore une fois les aléas de la vie me fassent cl'\anger de pays et m’emmenent de la France au
Qi/ébec, pour y rencontrer le Théatre. Devenir comédien. M’engager tout entier dans cette vole.
Prendre la parole des autres, m’en gaver, pour la recracher en mille morceaux de colere. L’écriture
toujours, pourtant. Comme une évidence. Sur la table de la cuisine. Ma mére criant: « \X/ajcii, va
dormir... », et parce que [’obéissance est une condition 4 la survie dans ce genre de famille, j’a“ais
dormir. Mais ma mere a fini par mourlr. Je n’avals plus 3 dormir, mais a écrire, toujours des textes
sans fin, des textes en imitation, des textes décourageants. A Kafka s’était ajoute Tchekhov,

et parce que Tchekhov était maitre et roi a Ecole nationale de théatre du Canada, je tentais
d’écrire du « sous-texte ». On nous a bien gonﬂés et bien embrouillés avec ce putain de « sous-
texte », mals je m’acharnais. L”msupportable sentiment d’étouffement.

Est-ce un hasard ? Est-ce une conjonction d’événements ? Je ne sais pas, mais il aura fallu que

je découvre le dramaturge Claude Gauvreau pour que tout éclate. Alors que Jétals étudiant en
premiére année 4 ’Ecole nationale de théatre, on avait demandé aux éléves de ma classe de tenir
les roles secondaires dans > Asile de la pureté de Gauvreau, que les diplémés de ’école s’apprétaient
a jouer. Le role qui me fut confié était celui de Pauteur lui-méme, intervenant 4 la fin de la piéce



pour obliger son personnage, Oonatien Marcassilar, a manger et cesser ainsi son jetine. Le metteur
en scene, Yves Desgagnés, me faisant apparaitre, pour mon intervention, du second balcon de la
salle, m’avait installé & une table pour « écrire » a la vue des spectateurs. « Ecris ce que tu veux »,
m’avait-il dit. A cela s’ajoutait la situation au Liban, qui atteignait un po'mt culminant. Le général
Aoun s’était barricadé dans le Palais présidentiel et menait la lutte contre ’armée syrienne et les
milices libanaises qui les soutenaient. L’un dans autre, \X/i“y Protagoras m’est tombé dessus, et
tout est sorti. Tout est survenu: un type s’enferme dans les chiottes et fait chier tout le monde.

A Gauvreau, et a la mise en scene d’Yves Desgagnés, je dois d’avoir trouvé une structure qui

m’a permis d’articuler ma colere. Ainsi, les deux premiers actes de Wil Zy ... SONt construits sur

le méme modele que L’ Asile de la purefé. Or, st déjé dans le troisieme acte je commengals a
pren&re mes distances, le quatriéme et le cinquiéme sont nés de ma rencontre avec ma premiére
piéce. Avec Uécriture. Je me sortais du néant. Pour cela, il a fallu une détonation. Gauvreau en fut
[’incendie, Kafka la bombe.

[...)wil {y est le lieu de la premiére rencontre. I est important de le dire. Important pour mol de
le nommer. Comme une fidélité 4 celui que jal éte, perc{u dans cette préhistoire de écriture, et
dont je n‘aurais pas pu m’arracher sans l’aide de ceux-la, auteurs impitoyables, que ma famille
aurait traités comme des chiens.

Les chiens, c’est d’eux qu’il est question dans cette premiére piéce: \X/i“y, Naimé, /\bgar, Ne“y
et Marguerite.

\X/ajdi Mouawad
mai 2004, préface de la version éditée chez Leméac-Actes Sud—Papiers



WILLY. — On dira les pires insanités. Pauvre Francine Rancoeur, te voila
acculée aufond de ton balcon. Toi, Francine Rancceur, toi et tous tes amis,
a’epm's des siecles et pour des siécles encore, vous mentirez pour mieux
monter. Depuis une éternité dej&, Vousﬁzites vos réves a la dimension de vos
balcons, rectangulaires et exigus. Mais [’exigu, vous le portez. ! Derriere votre
peine, vous embusc]uez yotre méchanceté. De votre balcon, vous dominez
le monde. Mo, je me barricade. Le seul endroit encore a’igne de mot, je m’);
enferme. Dans le seul endroit o vous ne pourrez,jamais m’atteindre ! Et dés
a présent,je vous le dis, a vous, Francine Rancoeur, et & tous ceux que vous
représentez, la promesse d’aucune ville, la promesse d’aucun royaume, ne me
fem sortir de mes toilettes. Je suis chez moi et 'y reste. Je ne sortirai que
10rsc]ue les intrus seront partis! Intrus, tous ceux qui refusent le regara' que
je porte sur la mer. Intrus, tous ceux qui s’acharnent &faire de moi un animal
bon a sacrifier dans leurs cérémonies h)}pocrites et pornographiques !
Vous dites de moi queje suis gros, c/meje suis laid, c]ueje SUls un infdme !
Eh bien ! vous ne saurez pas st je suis gros ! Vous ne saurez pas st je suls laid !
Vous ne connaitrez pas la couleur de mes yeux, ni la violence de ma peinture !
Cet univers vous est a’éﬁ'nitivement interdit! Vous ne saurez pas c]m'je suts !
Vous ne saurez pas le fond de moi, qui vous bouleverse, car je vous bouleverse,
je vous bouleverse, et vous retenez toujours vos larmes pourtant ! Vous ne
toucherez pas ace c]uej’ai de plus précieux : mon insouciance, vous ne la
toucherez pas! Je vous hais,je vous hais,je vous hais pour ce que vous dites,
pour la mauvaise construction gmmmaticale de vos phrases, pour le mangque
d’imagination de vos mots, pour la pam/reté de vos mensonges, je vous hais,je
vous méprise, pour la structure de vos vies, pour la tristesse de votre quotia’ien,
our votre méchanceté ; ici, je par[e,je crie, mais personne ne me touchera.
/ n’_y a pas de chagrin, z'[_y a la passion maitresse c/mi me guide, celle de
Pamour et celle de la création.

\Wajdi Mouawad, Wi[{y Protagoras enfermé dans les toilettes, éditions Leméac Actes Sud—Papiers, 2005



Entretien avec \X/ajdi Mouawad
Commentﬁ'nir:’

En choisissant de mettre en scéne comme derniére création a La Colline Wi“y Protagoras
enfermé dans les toilettes, premiére piéce écrite et achevée, vous conjuguez simultanément
deux verbes qui sont, comme vous aimez. les appe[er, deux verbes de lUécriture : commencer
etfinir. Qg’évoque pour vous lassociation de ces deux verbes ?

Ce qui me vient est la ﬁgure de la spirale, davantage que celle du cercle. La spirale revient d’une
certaine maniere au méme point, mais a un niveau qui n’est ni supérieur, ni inférieur, simplement
autre. Ce moment correspond pour moi 4 Pacheverment d’une étape, sur un chemin tres personnel.
Je pourrais dist'mguer trots temps sur ce chemin, qui correspondraient aux trois tiers d’une vie.
Le premier tiers a consisté a apprendre une autre langue, a déménager, a accepter les morts, les
pertes. Apprendre et accepter que la vie est brutale, difficile, et faire avec. /\pprendre méme a
devenir 'meerméable, comme une sorte de défi a toute idée de tristesse, de chagrin, de
ressassement du malheur. Refuser ca obstinément, le rejeter totalement. Le deuxieme tiers aura
été le théatre, avec des compagnies, petites puis plus importantes, avec la direction d’un premier
théatre, d’un second, jusqu’é La Collire. Il ya quelques années, j’al compris que le moment était
venu de terminer ce second tiers, pour me trouver, avant mes 6o ans, dans un endroit de liberté,
sans équipe, sans structure, sans rien, et ainsi entretenir seulement un lien

privilégié a Pécriture — qui demande tant de temps, de silence, de calme et de vide. Depuis,
Jamorce cette descente, comme dans un voyage en avion — pour atterrir a Paris, il faut commencer
a perdre de laltitude a Lyon —en réfléchissant a cette question: « comment finir ? .

Et Wil b/ m’est apparu.

I ya quelque chose de joyeux a finir avec Willy, et non avec une piéce qui chercherait a faire
avec la démonstration d’un savoir-faire, ce qu’on pourrait pourtant attendre apres 40 ans d*écriture
de piéces de théatre. En choisissant pour derniere création la premiére piéce que jal écrite,

je reviens vers le geste d’un auteur de 19 ans. Ce qui est particulier avec la premiere piece d’un
auteur et qu’on ne retrouve pas dans les suivantes, c’est qu’ene porte en elle la raison de éeriture,
qu’ene porte en elle son désir, incandescent, pur, entier. Au moment de Willy, seul ce désir, celui
d’écrire, comptait. Wz'//); est aux antipodes de Tous des oiseaux, premiére piéce que Jal créee a
La Colline et dont la dramaturgie est si réfléchie, si construite. La, rien de tel. C’est méme

« n’importe quoi ». Mais un « n’importe quoi » qui exprime une tres grande liberté, jusque dans la
maniere de faire du théatre. Je trouvais intéressant de finir avec Uhistoire d’un adolescent qui se
barricade pour « faire chier » sa famille et ses proches.

De grice mettez-moi Uhabit bariolé

Pour queje puisse enfin dire ce gueje pense.
Et je vous purgerai dfond le sale corps

Du monde corrompu, pourvu qu’on laisse agir
En lui patiemment ma juste médecine.

Shakespeare, Comme il vous p[az’m

a la une ldée qui m’est chere, et qul aura traverseé ces 4o ans d’écriture : il Ffaut questionner

I y £ d q ’ h q 4 d’ L f: q

qui on est, pas autre, il faut questionner ses propres certitudes, oser questionner son groupe, sa
amille, sa tribu, quitte a déranger. Surtout a notre eépoque. Les premieres répliques du spectacle sont
famill b q d g S pog L p pl q d p |

il fait un temps dégueulasse », il fait un temps de merde », « bref il fait pas beau », p]’lrases
qu’on pourrait compléter asa guise, et aujourd’]'lui par « il fait un temps dégueulasse pour la
démocratie », ou « il fait un temps de merde pour les artistes », ou « il fait pas beau pour [étre
humain. » Sous cet angle, la piece prend une portee que Je ne lui soupgonnals pas a l’époque.
Pourtant c’était bel et bien déjé présent puisque la piéce naissait d’un énorme cri de colere adolescent.

I0



Ce crt exprlmait un désir féroce de refuser, de dire non. Non! Finir par Wi/b/, c’est revenir a ce
par quoi j’al commence, une envie de contester, méme sans trop savolr quoi. C’est offrir ce cri,
alors que ’adolescence est passée et que la jeunesse est métabolisée.

Wi[{y dit deux phrases gui semblent m)}stérieusement se répondre - lune, «la guerre
m’emmerde », Uautre, « la perte n’est rien ». @e dessinent ces deux phrases ?

Cette étonnante assoclation pourrait étre reliée 4 un déclic qui s’est prodult a peu pres au moment
de écriture de Wz'//)/ et qui a été d’une importance considérable. Jétais 4 école de théatre, une
période extrémement pénible pour mot. Un jour, alors que j’attendais 3 un feu, Jal été traverse
par cette pensee: « J’al 20 ans». C’était beaucoup. Et en une fraction de seconde jyal listé tout ce
que Javals fait dans ma vie: vu la mer, un ciel bleu, la neige, prls [’avion, rigolé et joue au foot
avec des copains et tant d’autres choses encore. Et soudain je me suls dit: « Maintenant Je peux
mourir ». Tout ce qui pouvait m’arriver désormais serait du bonus. Cette penseée a aussitot fait
apparattre une porte, qui ne dépendait que de moi, par laquene je pouvais me dérober et ne plus
jamals me retrouver coince. St la vie devenait trop difficile, j’avais juste a ouvrir cette porte et
sortir. Cette porte, c’était écriture. Cela a eu pour conséquence immédiate de me détendre et
d’oser oser, car peu 'meortait ce qui arriverait, tout irait bien: je m’en fichais. Cela n’empéche
pas de faire du mieux que l’on peut, mais on relativise si cela ne fonctionne pas. Car des choses
incroyables ont déjé €te vecues. Cl’laque bonus vécu par la suite a renforcé cette insouciance et
cette forme de liberté dans acte de créer.

Cette intulition est présente dans Wi /[y quand Marguerite Cotaux lui dit: « Tu vas mouwrir, \X/iny
mats quelque chose de plus grand que tol [...] survivra ». C’est une maniere de dire: tu vas mourir
mais tout va bien, parce que tu es convaincu de ce que tu fais, et c’est formidable. \X/'Lny ne veut
pas étre un héros, prét a mourir pour une cause. Pour autant il ne veut pas étre celul qui refuse

a tout prlx de mourir. Il s’oppose surtout a ce que quiconque pulsse accaparer son étre. En cela,

il ressemble au Talyani montréalais de Racine carrée du verbe étre, qui trace un cercle autour
de lui et prévlent: je vals rester gentil, mais si vous franchissez cette Ugne, je mordrai. Cette
limite, des toilettes ou du cercle de crale, marque un territoire lié a ce qu’on pourrait appeler
«’Ombre de chacun », grace a laquene on émet une lumiere. Cette ombre produit le champ
d’existence propre 3 chacun. Il est difficile de la nommer, mais il faut la sentir: c’est ce que Vit
\X/iny dans sa bataille instinctive a empéc]'ler quiconque de le restreindre, de léteindre.

\X/iny pourrait choisir de fuir le chaos. Pourtant il choisit de rester dans l’appartement. Une part
de lui ne peut abandonner les siens, ne peut renoncer 3 eux. En s’enfermant dans les toilettes, il est,
3 sa maniere, «solitaire mais solidaire », comme écrit Camus. Il ne pose pas une limite seulement
dans son intérét, il le fait aussi pour les autres. Cela me fait penser ace que, un jour, un ami,
Francgois Ismert, m’avait expllqué et qui m’avalt Jcrappé: chez les Grecs, celul qui ne s’occupe que
de ses affaires et se désintéresse des problémes de la cité est appelé I"idiot, Suwtng. D’une cer-
talne manitere, \X/iny prend part aux affaires de la cité, c’est-a-dire de son appartement, de son
immeuble. Son geste est empre'mt d’amour, empre'mt de la nécessité de trouver une solution. C’est
en un sens un étre politique, engagé dans les questions communes, collectives. Et cet engagement
lui est possible car il ne craint pas de mourir. Il s’en fiche. Et en ce sens, il est heureux. Il refuse la
guerre, la violence. Et comprend qu’il existe une maniere de gagner qui consiste a perdre.

Peut-on voir dans Wi[[y les prémices du rapprochement entre lartiste et le scarabée ?

Le scarabée est un insecte c]ui se nourrit des excréments d’animaux autrement
plus gros que lui. Les intestins de ces animaux ont cru tirer tout ce qu’i[); avait
a tirer de la nowrriture ingurgitée par Uanimal. Pourtant, le scarabée trouve,

a lintérieur de ce gui a été rejeté, la nourriture nécessaire & sa survie grdce a
un a;stéme intestinal dont la précision, la finesse et une incro_yable sensibilité
surpassent celles de n’importe que[ mammifére. De ces excréments dont il se
nourrit, le scarabée tire la substance appropriée ala production de cette

II



carapace st magm'ﬁ'que gu’on lui connait et qui émeut notre regard e vert
jade du scarabée de Chine, le rouge pourpre du scarabée d’/lfrique, le noir
dejais du scarabée d’Europe et le trésor du scarabée d’or, m_ythique entre tous,
introuvable, mystere des mysteres.

Un artiste est un scarabée qui trouve, dans les excréments mémes de la société,
les aliments nécessaires pour produire les ceuvres quifascinent et bouleversent
ses semblables. L’artiste, tel un scarabée, se nourrit de la merde du monde pour
fec]uef il ceuvre, et de cette nourriture abjecte il parvient, parfois, a faire jaillir
la beauté.

\X/ajdi Mouawad

On pourralt voir une analogie amusante mais tout 4 fait involontaire entre 1’image ultérieure du
scarabée qui m’est chere et Wz'/b; Protagoras enfermé dans les toilettes. Mais en réalité ce qut
prime chez \X/i“y est le besoin de « faire le truc quiva désespérer. ». Jai éerit la piéce alors que
je vivals au Canada, pays soucieux de la propreté, méme morale. Une autre piéce ecrite a cette
époque, Partie de cache-cache entre deux Tchécos/ovaques au début du siécle, débute
d’ailleurs par ces mots: « c’est trop propre ici. ». Tout me semblait trop poli, trop propre, trop
tout, alors qu’il suffisait de regarder autour de soi — je pense aux Premieres Nations par exemple
— pour se rendre compte que tout était loin d’étre propre. Pour étre plus sincere encore, j’étais
surtout habité du simple désir de « faire caca », c’est-a-dire de dire non. Et c’est dréle le caca
quand tuas 19 ans. Tu penses étre provocateur en créant un personnage qui dé]céque Sur scene,
en écrivant les répliques les plus grossiéres et les plus inventives possibles. Cest jouiss'nc, cate fait
roe! Tune penses pas 3 la portée politique du propos, niasa portée métaphorique. Tu 'Lmag'mes
des gens sérieux, des universitaires, des psychanalystes, dire que tu n’es pas sorti de ta pl’lase anale
et tu t’en fous, tu les « emmerdes » justement. Certes, ¢a ne ressemble pas a Sopl'lode, mals ce
théatre-1a a tout autant le droit d’exister, 'auteur a tout autant le droit de parler. C’est véritablement
cet élan-la quima fait écrire. Se venger des adultes qui prétendent savolr ce que doit étre le
théatre et te rabachent que Shakespeare et Rimbaud sont des genies tandis que tu n’es qu’un
incapable. C’est terriblement écrasant, surtout quand ona 2o ans. Alors on se tait jusqu’au jour
ol on décide de ne plus se laisser faire. Peut-étre est-ce la aussi une des choses quime tlent a
cceur: rappeler que le théatre peut aussl étre ¢a, ou autre chose. Surtout 4 notre époque, ou ’on
a tant besoin de paix.

Sans la nommer, la piéce est ca[guée sur la gquerre civile libanaise et particuliérement
sur le conﬂit [ibano—pa/estinien. Est-il possib/e de nous en rappe/er le contexte?

Wil b} fait référence au conflit entre les communautés chrétiennes dont je suls issu et les communautés
palestinlermes entrées au Liban aprés la création de ’Etat d’Israél. Il est essentiel de souligner que,
méme st certains aspects — les questlons de territoire, les noms de certains personnages — peuvent
faire écho aujourd’l'lul au conflit israélo~palestinien, la piéce n’évoque que le conflit libanopalestlnlen,
hlstoriquement et fondamentalement différent. Pour le résumer tres succinctement, la présence
des Palestiniens — qui au Liban sont des exilés, vivent dans des camps et espérent rentrer chez eux —,
va créer de tres grancles tensions entre des factions de droite ou d’extréme droite, généralement
chrétiennes, et des factions plus progresslstes, souvent musulmanes. Ces tensions vont engendrer
la guerre civile libanaise, riche en monstruosités, massacres et autres horreurs.

Lidée décrire Willy est née en 1989. La guerre civile libanaise entre alors dans une étape charniere,
dont la piéce est le reflet. Oans ces années-la se prodult un événement singulier. Michel Aoun,
anclen général de ’armée libanaise, rassemble des Libanais de toutes les confessions, de ’armée,
ou des milices, et s’enferme avec eux dans le palais présidentiel pour se rebeller contre les armées
étrangéres présentes dans le pays — syrienne, israélienne, américaine, frangaise — avec cette
intention: « Quittez le Liban, on va se débrouiller tout seuls ». Une sorte de guerre, 'mspirée par
une volonté de réappropriation non du territoire, mais de la possibilité de trouver un compromis
entre Libanais, sans qu’il soit décidé et mis en ceuvre par — et pour — des forces extérieures.
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Q@n& yat appris cette situation, en lisant le joumal au Qiébec, [’idée du spectacle a surgi d’un
coup: un type retranché dans les toilettes qui en bloquerait l’acces pour contraindre les « intrus »
a sortlr. O’une certaine JCa(_;on, [’immeuble de Wil /j représente le Moyen»Orient et l’appartement
des Protagoras — le plus bel appartement — représente le Liban. Cest ce que Pon disait de lui:
le Liban donne sur la mer, est tempéré, dispose de montagnes enneigées hiver et d’une terre
fertile. Le notaire, lui, qui voudrait abattre la cloison pour réeuntr l’appartement des Protagoras
au sien, renvoie a la Syrie. A l’époque en effet, Hafez al-Assad régnait en maitre sur la S}/rie et
voulait retrouver 1’ége d’or de la grande Syrie, quand le Liban était intégré au pays. Lorsqu’en
1991, I’Irak envahit le Kowett, les Etats-Unis attaquent [’Irak pour défendre leurs intéréts pétroliers
et pour eviter que la Syrie n’intervienne en faveur de Ulrak, les pays occidentaux négocient avec
elle de lui laisser toute latitude au Liban. Les accords de Taéf, qui marquent lafindela guerre
civile libanaise, actent cette mainmise en stipulant le désarmement des milices et la présence de la
Syrie au Liban pour assurer la sécurité et la protection de la paix. La guerre s’acheve avec léchec
de Michel Aoun, la signature de ces accords et entrée de la Syrie au Liban. Les quinze annees qui
suivront resteront tres violentes, marquées par des assassinats d’intellectuels et de joumalistes libanais
qui s’opposent 4 cette dictature au front caché.

Le 13 avril 1975, avec la fusillade d’un autobus palest'mien a Beyroutl’l, commencent

qulnze ans de guerre civile au Liban, aux causes a la fols réglonales et nationales.

Le systéme institutionnel, économlque et social du Liban repose, depuis le « Pacte

national » de 1043, sur les appartenances confessionnelles. La présence des ré?uglés

palestlniens est pergue comme bouleversant cet équﬂibre. Alors que le partage du

pouvoir favorise les chrétiens maronites, se constitue un mouvement hétérogéne alliant,

dans un premier temps, les exclus des richesses économlques et les adversaires du

réglme; le « Mouvement national » libanais en appeue 3 la solidarité avec la résistance

palestlnienne. Les phalangistes chrétiens feront d’abord appel a laide de la Syrie,

qul interviendra en 1976 et contribuera aux massacres de ré)cuglés palestlniens,

avant de se retourner contre ses premlers allis. La guerre civile se poursuivra tandis

qu’\sraé1 envahit le Sud-Liban en 1978 puls déclenche une nouvelle of fensive en 1982

baptisée « Paix en Galilée », soumettant Beyrouth aux bombardements et 2 un blocus,

avant de conclure un cessez-le-feu avec la Syrie. Les forces israéliennes pénétrent

dans Beyrouth le 15 septembre 1982, aprés ’assassinat de Bechir Gemayel, chef des

Phalanges et président. Les massacres des ré]cugiés palest’mlens des camps de Sabra

et Chatila commencent le lendemain. Les années 1983 & 1985 sont marquées par la

radicalisation et la recrudescence des combats entre milices et factions rivales. Méme

st les accords de Taéf d’octobre 1989 y mettent tl’léoriquement fin, affirmant la

restauration de Pautorité de Etat et Vinterdiction de toute annexion de son territoire,

armée israélienne ne se retirera du Sud-Liban qu’en 2000.

Comment la distribution a-t-elle été imaginée P

Les comédiens sont 19. Choisir une troupe st conséquente est un acte en sol — qui se raréfiera avec
les conditions budgétaires auxque“es nous devons nous attendre. Il n’y a pas de vidéo, le décor se
compose essentiellement d’éléments scénograp]'liques anciens, récupérés et modifiés: les chaises
d’/ncendies et de Foréts, les modules de Racine carrée du verbe étre, une partie du sol de
Mort prématurée d’un chanteur popu/az're dans la force de /’dge, des costumes piochés de-ci
de-la. Le budget est en majorité consacre a ’humain. Pres de 30 personnes au total collaborent a
ce projet. Jaime lidée que le cott de cette production corresponde a l’engagement de gens heureux
de faire leur métier.

Travailler avec 19 comédiens implique que tous sotent capables de maitriser leur ego, leurs
incertitudes et difficultés personnenes, qui, sans garde—JCou, peuvent facilement devenir des espaces
de crispations et de tension. Clest pourquoi jal eu a ceeur de m’entourer d’acteurs « gentils s

ce qui ne signiﬂe pas mievres, mais agréables, sympathiques, dréles. Oroles. Car en écrivant Willy,
je me suls beaucoup armusé — et cet amusement est ce qui m’a permis d’ailleurs d’achever une
piéce pour la premiére fois. L’amusement devait faire partie de cette création. Nous devions rire

I3



pour étre au bon endroit. Cet état d’esprit appartient ala dramaturgie du texte. J’ai donc choist
des comédiens incarnant cette double nature, la genti“esse et la jole.

Ces comédiens sont de générations et de parcours différents. Parmi eux, se trouvent des comédiens
avec qul J'avais envie de travailler depuis longtemps. Jai fait la connaissance de Micha Lescot lors
des créations d’Amos Gitat 4 La Colline. Nous nous sommes immédiatement bien entendus, d’un
ége semblable, partageant des conversations fortes. Je l’al approcl'lé pour le role de Maxime Loulsaire.

Aprés avoir lu la piéce, il m’a avoué son embarras: « Je voudrais jouer \x/'dly, mais je sals que ce

n’est pas possible, ila 19 ans et mol 50 . Son désir a été pour mol une clé fondamentale : Javals
l’ége de \X/i“y en lécrivant — et en le jouant a sa creation — et désormais j’avais l’ége de Micha.
Le glissement me paraissait ple'm de justesse. « Tu as raison, joue \X/i“y » al-je dit & Micha. Des
lors, je me suls autorise a ne pas toujours faire correspondre les éges des personnages 3 ceux des
comédiens.

Je navais encore jamais travaillé avec Pierre-Yves Chapala'm non plus. Je ’ai rencontré en tant
qu’auteur, l’accompagnant dans Uécriture de Derriére tes paupz'éres par exemple, créée a La
Colline. J’adore ’enfance, l’inquiétude, la poésie qu’il ya chez lui. Et le voir au plateau est un
bonheur, car il rend son personnage tout a la fois touchant et truculent.

Nous avions avec Johanna Nizard des amis communs, mais c’est en voyant son spectade, /l }7’)}

a pas de Ajar, d’aprés le texte de Delph'me Horvilleur, que jal découvert la comédienne qu’e“e
etait. Et yal ete 'meressionné. Par la quahté du jeu, par ["audace de son 'meuc{eur, par son infinie
délicatesse.

C’était aussi essentiel d’avoir auprés de moi le Qiébec, qui fait partie de mon identité et de mon
histoire, et ou Wz'//y Protagoras enfermé dans les toilettes a été écrit et créé. Puisque le role
de Maxime Louisaire était libre, jal soudain eu I’idée de proposer 3 Eric Bernier de le reprendre,
lui qut [’avait endossé a la création. Eric est un comédien ahurissant qut a cree le role de Nihad
dans /ncendies. Et jal proposé a Mireille J\lagar de reprendre le role de la mere de \X/i“y, Jeanine
Protagoras, qu’ene joualt aussi a la création. Mireille était en premiére année 4 ’Ecole nationale
de théatre du Canada alors que Jétals en deuxieme. Nous nous connaissons depuis plus 1ongtemps
encore: 1988. Mireille et Eric ont désormais l’ége des personnages et je trouvais merveilleux de le
leur proposer 25 ans plus tard.

Je retrouve aussi des comédiens avec qui j’al souvent collaboré plus récemment : Jade Fortineau,
Julie Julien, Lucie Digout, Gilles David. Neny Lawson et Lionel Abelanski ont chacun fait des
reprises de réle, Neny dans Tous des oiseaux, Lionel dans Mort prématurée,.. Wz'[{y étailt
[’occasion d’approfondir notre rencontre.

Et bien sur il ya la Jeune troupe. Sont présents les six comédiens de la promotion actuelle, mais
aussi Marceau Ebersolt, issu de la deuxieme promotion, et Delph'me Gilqu'm, issue de la premiére.
Cet agrégat construit une mémoire des Jeunes troupes ple'me de sens, projet que jal particuh\erement
aimé de ces années a La Colline.

Ce nombre, 19, impose—t—i/ un travail dszérent ?

Cest la piece qui 1’lmpose. wil b} se rapproc]'le beaucoup plus d’une partition musicale que d’un
texte écrit. Les acteurs doivent dans un premier temps apprendre ce sohfége. Je n’al pas pour
habitude de travailler ainsi, mais concretement pour cette piéce, travailler sur le rythme et la
ponctuation de chaque pl’lrase est nécessaire. Je demande aux acteurs d’aller de la majuscule
jusqu’au point sans reprendre leur respiration, de placer une césure a tel mot, de regarder leur
partenaire 3 tel autre. Le spectacle ne supportant pas le moindre naturalisme, chaque réplique
exige une écriture détaillée des regards, des rytl'lmes, des corps. Une scéne de groupe qui dure
cing minutes nécessite des heures de placement. Tout doit étre réglé comme du papler a musique.
C’est un travail titanesque qui nous occupe tous les jours, un travail de mémoire, de répétition,
de précision capital. Les comédiens doivent préalablement pancaitement maltriser ce sohcége, car
ils perdent en précision des qu’ﬂs se saisissent émotivement du texte. Oes qu’ﬂs s’écartent du
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cadre, ils s’égarent dans le jeu. A Pinverse, plus ils le suivent, plus ils prennent de plaisir et
parviennent a jouer. Ce travail d’assimilation est crucial pour quon ne le remarque plus et que le
texte, grotesque, )Cragile par]cois, puisse faire entendre sa dimension politique et les questions de
territoire, de guerre, de médias, des réseaux sociaux méme, bien avant leur temps, qu’il souleve.

Lettre aux acteurs

Jécris par les oreilles. Pour les acteurs pneumatiques. Les points, dans les
vieux manuscrits arabes, sont marqués par des soleils respiratoires... Respirez,
poumonez ! Poumoner, ¢a veut pas dire dép[acer de lair, gueuler, se gonﬂer,
mais au contraire avoir une véritable économie respiratoire, user tout Uair c]u’o
prend tout 1’dépenser avant d’en reprendre, aller au bout du soufﬂe,jusqu’iz

la constriction de [’asph);xie finale du point, du point de la phrase, du poing
qu’on a au coté aprés la course. Bouche, anus. Sphincters. Muscles ronds fer—
mant not’tube. L’ouverture et la fermeture de la parole. Attaqguer net (des
dents, des levres, de la bouche musclée) etﬁ'nir net (air coupé)./lrréter net.
Micher et manger le texte. Le spectateur aveugle doit entendre croquer et
dég[utir, se demander ce que ¢a mange, la-bas, sur ce p[ateau. @/’est—ce qu’ils
mangent? /ls se mangent? Mocher ou avaler. Mastication, succion, déglutition.
Des bouts de texte doivent étre mordus, attaqués méchamment par les mangeuses
(levres, dents); d’autres morceaux doivent étre vite gobés, de’glutis, englautis,
aspirés, avalés. Mange, gobe, mange, mdche, poumone sec, mdche, mastique,
cannibale ! Aie, die!... Beaucoup du texte doit étre lancé d’un 50ufﬂe, en
lusant tout. Tout dépenser. Pas garder ses petites réserves, pas avoir peur de
5’essoufﬂer. Semble que c’est comme ¢a qu’on trouve le (ythme, les différentes
respirations, en se 1an§ant, en chute libre. Pas tout couper, tout découper en
tranches inte[[igentes, en tranches inte”igibles — comme le veut la diction
habituelle franyaise d’aujourd’hui oit le travail de lacteur consiste a découper
son texte en salami, & sou[igner certains mots, les Charger d’intentions, [...]
—alors que, alors que, alors qgue, la parole forme plutét quelque chose comme
un tube d’air, un tuyau a sphincters, une colonne & échappée irrégu[iére, a
spasmes, a vanne, &ﬂots coupés, &fuite, a pression. Ou c’est qu’il est 'cceur

de tout ¢a? Est ce que c’est Pcceur qui pompe,ﬁzit circuler tout ¢a?... Le cceur
de tout ¢a, il est dans le fond du ventre, dans les muscles du ventre. Ce sont
les mémes muscles du ventre qui, pressant bo_yaux et poumons, nous servent a
déféguer ou a accentuer la paro[e. Faut pasfaire les intel[igents, mais mettre
les ventres, les dents, les michoires au travail. [...] Faudra un jour gu’un acteur
livre son corps vivant & la médecine, qu’on ouvre, qu’on sache enfin ce qui se
passe dedans, quand ¢a joue. Quon sache comment c’estﬁzit, Pautre corps.
Parce que 1’autewjoue avec un autre corps que le sien.

Valere Novarina, Le Thédtre des paro/eg P.O.L, 1989

Pour conclure, guel espoir p[acez—vous dans cette jeunesse?

Au cours de ces dix années passées 3 La Colline, jai essayé de mettre la jeunesse au centre des
préoccupations, en lui donnant la parole dés mon arrivée a travers cette question G Exphquezmous
ce que ’on ne comprend pas de vous ». Ou pour le dire autrement : « Oites-nous, vous qui étes
jeunes, de que“e maniére on vous tue, nous qui sommes adultes ». Il a été polgnant de réaliser
combien ces jeunes gens restaient souvent sans voix, tant on ne leur avait jamals appris a prenclre
la parole. Au fil des années, nous avons tenté de mettre en place des outils pour qu’ils puissent le
faire, pour qu’ils puissent venir a La Colline, par ewx-mémes, et s’y sentir chez eux.

Comme les générations passées nous ont donné leur richesse, on armera la jeunesse si on leur
donne la nétre sans leur poser de question, sans leur poser de condition. QJJS“C est cette richesse ?
Ce ne sont pas nos connaissances, maits notre énergie de vie, c’est-a-dire notre bonheur, notre joie,
nos capacités. Ston accepte qu’ﬂs feront bien ce qu’ils voudront de cette énergie, sans les sommer
de trouver des solutions, je crois qu’on les inscrit dans la Ugne du temps et de Phistoire.

Or notre énergie s’incarne de toutes sortes de manieres : faire du théatre, leur parler, les écouter
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nous parler, almer notre époque, almer qul nous sommes. Cela nécessite de se dépasser. Oe résister
3 la tentation de se croire perdu parce qu’on devient vieux, parce que l’époque, les guerres, le
monde. Il faut continuer, continuer & écrire, 4 faire, par]cois a petite échelle, par?ois aun peu plus
grande, en tentant d’étre le plus lucide possible. Accepter, accepter d’avoir été aveugle et d’avolr
essaye d’avancer. C’est ainsi que 1’énergie s’incarne et se transmet. Elle s’arréte dés lors que l’on
se croit perdus.

C’est difficile de prendre ou donner la mesure d’une phrase telle que «jal de l’espoir dans la
jeunesse ». En revanche je peux affirmer que « je peux donner de l’énergie ala jeunesse, en lui
montrant combien la vie est incroyable ». Stla jeunesse décide de rester attentiste, je devrai
1’accepter, méme si c’est dur, et continuer a donner de cette énergie. Le déclic se fera peut»étre
plus tard, voire si et seulement si je ne sulis pas 4. Car il ne faut pas que la jeunesse se retrouve
dans une situation ou elle nous devrait ce déclic. Il faut qu’e“e le doive 2 elle seule.

Entretien réalisé par Marie Be)/ et Fanély Thirion avec I'aimable collaboration de Charlotte Farcet, dramaturge,
décembre 2025
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[...] Tous les objets du trésor se révélent inviolables par notre sociéete.
Ils demeurent [’incorruptib[e réserve sensible de demain. Ils furent
ordonnés spontanément hors et contre la civilisation. Ils attendent pour
devenir actz'fs (sur le p[an social) le dégagement des nécessités
actuelles.

D’ici la notre devoir est simp[e.

Rompre définitivement avec toutes les habitudes de la société,

se désolidariser de son esprit utilitaire. Refus d’étre sciemment
au-dessous de nos possibilités psychic]ues et physiques. Refus de fermer
[esyeux sur les vices, les duperies perpétrées sous le couvert du savoir,
du service rendu, de la reconnaissance due. Refus d’un cantonnement
dans la seule bourgade p]astic]ue, place fortifiée mais trop faci[e
d’évitement. Refus de se taire —faites de nous ce qu’i[ vous p[aira mats
vous devez nous entendre — refus de la gloire, des honneurs (le premier
consenti): stigmates de la nuisance, de Uinconscience, de la servilité.
Refus de servir, d’étre utilisables pour de telles fins. Refus de toute
INTENTION, arme néfaste de la RAISON. A bas toutes deux,

au second rang !

Place a la magie !

Place aux mysteres objectifs !

Place a Pamour!

Place aux nécessités!

Au refus global nous opposons la responsabilité entiere.

L’action intéressée reste attachée a son auteur, elle est mort-née.

Les actes passionne[s nous fuient en raison de leur propre abmamisme.
Nous prenons a[[égrement lentiere responsabi]ité de demain. L’effort
rationnel, une fois retourné en arriere, il lui revient de dégager le
présent des limbes du passé.

Nos passionsfagonnent spontanément, imprévisiblement, nécessairement
le futur.

Le passé dut étre accepté avec la naissance, il ne saurait étre sacré.
Nous sommes toujours quittes envers lui.

Extrait du Refus global

Paul-Emile Borduas Madeleine Arbour, Marcel Barbeau, Bruno Cormier, Claude Gauvreau, Pierre Gauvreau,

Murielle Guilbeault, Marcelle Ferron-Hamelin, Fernand Leduc, Thérése Leduc, Jean-Paul Mousseau, Maurice Perron,
Louise Renaud, Frangoise Riopelle, Jean-Paul Riopelle, Francoise Sullivan, publie’ dans la collection Littérature québe’coise
par la Bibliothéque électronique du Québec. La Bibliothéque électronique du Québec est la propriété exclusive de
Jean-Yves Dupuis
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Le cheeur des déménageurs

Lors de sa premiére mise en scéne de Wz'[[y Protagoras enfermé dans les toilettes au %bec,
\X/ajdi Mouawad avait déjé imaginé un « cheeur de déménageurs » composé d’amateurs: un temps
suspendu au ccewr de la crise, comme un cadeau offert a Ne“y au moment de son clépart.

Une irruption volontairement décalée

L’entrée de ce cheeur amateur répond a une intention dramaturgique claire : casser le cadre de la
représentation, provoquer une rupture de jeu en complet décalage avec la tension émotionnelle des
habitants de 'immeuble. Pour « faire entrer ces mondes en collision », le choix se porte délibérément sur
des praticiens amateurs, peu habitués 4 la scéne.

Leur intervention ne releve pas d’un extrait de texte ou d’un numéro « théatral » au sens class lque.
Elle prend la forme d’une courte proposition artistique autonome, choisie librement par le groupe :
chanson, musique, danse, jonglage, ou toute autre forme breve. Le contraste est recherché:

la pencormance n’illustre pas la piéce, elle la heurte et, ce faisant, ’éclaire autrement.

Donner une scéne 2 des voix qui manquent de visibilité

Parce que la piéce traverse des questions de reph sur sol et de voix étouffées, le projet entend aussi
offrir un espace de visibilité 4 des associations engagés. Cl’laque soir, I’association invitée est
présentée et le pubhc peut, sl le souhaite, effectuer un don exclusivement destiné 4 sa cause.

La participation de ces associations est également valorisée dans la communication de La Colline.

Accueil, préparation, rencontre : une expérience

En amont, les personnes imphquées sont conviées a :

e une visite du théatre (plateau, loges, coulisses)

* un temps de sensibilisation mené par l’équipe des relations avec le public

& une rencontre avec l’équipe artistique

e une préparation scénique accompagnée par un artiste, au service de leur proposition.

Les repetitions sont ouvertes aux assoclations pour leur permettre de se familiariser avec Punivers
du spectade et les équipes. L’objecti? est de créer un lien, non de lisser les singularités la pencormance
doit rester libre, non formatée. Les associations sont invitées 4 la générale afin de découvrir
’ceuvre dans son 'mtégralité et de se rencontrer dans un moment fédérateur.

Déroulé le soir de la représentation

Le jour J, le groupe est accueilll par un membre de l’équipe des relations publiques, [assistante
a la mise en scéne, ainsi que par Tristan Glasel (comédien de la 4° promotion de la Jeune troupe
de La Colline), qul interprete le Oémenageur et accompagne le groupe tout au long de la soirée.

intervention a lieu a la rin du premier acte :

B liew  la fin du p

o présentation de Passociation et de la cause défendue ;

. pencormance des amateurs (5 minutes maximum) ;

e annonce des modalités de l’appel 3 dons a issue du spectade.

Avpres leur passage, les groupes sont invités a un temps convivial au bar autour d’un repas offert
P passag group P p

par La Colline, préparé par La Gamelle des cheffes, restaurant solidaire du théatre.

Un dispositif congu pour accueillir de nombreuses associations

Afin de permettre au plus grand nombre de causes d’étre mises en lumiere sur la scene du Grand
théatre, il est envisagé d’inviter environ une dizaine d’associations, a raison de quatre représentations
par structure. La présence au plateau est variable : de quelques PETsSonnes a un groupe plus
important. C]ﬁaque assoclation peut choisir de présenter une per]cormance ldentique ou de la faire
évoluer d’une représentation a lautre.



A Péchelle de la série, le projet représente prés de 500 personnes accuelllies (groupes de 5a25
PETSONNEs en Moyenne par soir), pour une expérience rare : entrer dans un théatre national non pas
comme spectateur, mais comme présence active et pieinement visible.

Oes partenaires de terrain

Le projet réunit des associations et collectifs partenaires de La Colline, engagés dans acces a la
culture, entraide et ’insertion. Ateliers artistiques, parcours de spectateurs et rencontres avec
les €quipes ont consolidé ces liens sur piusieurs anneées.

— Associations du jumeiage (2 0° arrondissement)

Entre 2019 et 2024, ces 4 assoclations ont participe a un jumeiage entre La Colline et les

quartiers prioritaires du 20°arrondissement, dans le cadre d’une convention avec la Préfecture

de région fle-de-France, en partenariat avec la DRAC.

¢ Plus Loin (Portes du 20°) : mobilise depuis pius de 20 ans les habitants (Ffemmes, jeunes,
familles, emcants) autour de projets collectifs, culturels et citoyens.

o Belleville Citoyenne (Belleville-Amandiers) : déveioppe i’expression artistique amateure,
i’esprit critique, le travail collectif et des événements popuiaires a visée émancipatrice dans un
programme d’éducation popuiaire.

o Jeunesse et Education (Portes du 20°) : accompagne les jeunes dans la scolarité et ’insertion,
et propose des activités sportives et culturelles favorisant ouverture et le lien social.

o La Releve bariolée (Belleville-Amandiers et Val-de-Marne) : agit pour rendre la culture
accessible 4 tous via des ateliers, animations et actions de médiation impiiquant des amateurs.

— Autres partenaires associés

e La Lucarne d’Ariane : accompagne des personnes sous-main de justice ou sortant de prison,

avec un axe fort autour du spectacie vivant (formations aux métiers teci’miques et de la
communication, pratiques artistiques). La Colline y présente des spectacies depuis 2023

et associe des participants 3 Paccuell, la communication et certaines régies.

o DU Passerelle — IUT Rives de Seine (Université Paris Cité) : dipiome destiné a des personnes
migrantes (ré]cugiés, demandeurs d’asile, bénéficiaires de protections). Partenaire depuis 2024
autour de worksi’tops, rencontres avec les équipes artistiques, parcours de spectateurs.

»  Groupes d’entraide mutuelle (GEM) : associations de pairgaidance pOUr personnes concernées
par un parcours de soins psyci’tiatriques, proposant actlvités quotidiermes, sorties, démarches
de réinsertion et projets culturels. Parmi eux :

o GEM Art’ame Gaiiery - seul GEM en France centré sur la création artistique
(notamment picturaie) ; partenariat réguiier avec La Colline depuis 2022, avec
notamment un travail d’observation en répétitions ayant donné lieu 2 une exposition.

o Le Clubhouse : orienté vers la réinsertion professionneiie; les usagers bénéficient de
rencontres autour des métiers du spectacie vivant et de visites tecimiques, ils
participent égaiement 4 des parcours de spectateurs.

o GEM La Maison de la Vague : lutte contre ’isolement, déveioppe entraide par des
actions culturelles et de loisirs.

e Le Bouffadou : association lide a un Centre d’accueil thérapeutique a temps partiei, proposant
des ateliers ti’iérapeutiques et artistiques.
o Scarabée — Solidarités citoyennes (Malakoff) : réseau de solidarité active avec les ré)cugiés et

exilés (aide au quoticiien, démarches administratives, cours de iangue/ aiphabétisation,
accompagnement socioculturel, actions de sensibilisation et événements partagés).
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Autour de nous, trop d’anciens paciﬁ'stes ont obéi, obéissent,
suitvent peu a peu les gmna’s remous, tout c]ac]uants d’étendards

et de fumées, marchent dans les chemins c]ui conduisent aux armées
et aux batailles.

Je refuse de les suivre : méme si mes amis po[itiques s’inc]uiétent
dans cet acte d’un individualisme suspect.

Je trouve que personne ne respecte p[us [’homme. De tous les cotés
on ne par]e p[us que de dicter, d’ob[iger, de forcer, de faire servir.
On dit encore cette vieille a’égoﬂtante baliverne : la génération
présente doit se sacriﬁ'er pour la génération future, On le dit
méme de notre coété, ce qui est grave. St encore nous savions que
c’est vrat! Mais, par expérience, nous savons que ¢a n’est jamais vrai.
La génération future a toujours des gouts, des besoins, des désirs,
des buts imprévisibles pour la génération présente. On se moque
des diseurs c]e bonne aventure. /lfaut sinon se moquer, en tout cas se
méfier des bdtisseurs d’avenir. Surtout c]uand pour bdtir lavenir des
hommes a naitre, ils ont besoin de faire mourir les hommes vivants.
L’homme n’est la matiére premiere que de sa propre vie.

Je refuse d’obéir.

Jean Giono, préface au Refus d’obéissance, Gallimard, 1937
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Biographies

Wajdi Mouawad

Né au Liban en 1968, \X/ajdi Mouawad le fuit
pour la France de 1’age de dix a quinze ans,

avant de vivre au Québec Jusque dans les années
2000. Il signe des adaptations et mises en scene
de piéces classiques, contemporaines et de ses
propres textes publiés aux éditions Leméac/ Actes
Sud. Il écrit également des récits pour enfants et
les romans Visage retrouve en 2002 et Anima
dix ans plus tard, récompensé par différents prix.
Traduits en vingt langues, ses écrits sont édités ou
présentes sur les cing continents. Outre des prix a
l’égarcl de certains de ses textes et mises en scene,
\X/ajdi Mouawad est a plusieurs reprises distingué
pour [’ensemble de son ceuvre, notamment
nommé Chevalier de ordre national des arts et
des lettres de France en 2002, celui du Canada
en 2009 et du Québec ’année suivante, ou lors
du prix de la Francopnonie de la SACD en 2004,
un Doctorat Honoris Causa de ’Ecole normale
superieure lettres et sciences humaines de Lyon et
le Grand prix du théatre de I’Académie francaise

en 2009.

Diplémé de ’Ecole nationale d’art dramatique
du Canada en 1991, il co-fonde avec Isabelle
Leblanc sa premiére compagnie, le Théatre O
Parleur, avec laque“e il crée notamment en 1997
Littoral, dont il réalisera l’adaptation pour le
cinéma en 2005. Comédien, il joue dans ses
propres piéces, mais aussi sous la direction
d’autres artistes comme Brigitte Haentjens,
Oominic Champagne ou Stanislas Norcley en
France en 2010 dans Les Justes de Camus
alnst que dans les films Le Pays réve de Jihane
Chouaib et récemment dans le premier long—

métrage de Chloé Mazlo Sous le ciel d’Alice
et Anatomie d’une chute de Justine Triet.

Metteur en scéne, il explore d’autres auteurs tels
que Shakespeare, Euripide, Wedekind, Tchekhov
ou Naji Mouawad, Irvine Welsh, Edna Mazia,
Louise Bombardier. A la direction du théatre

de Quat’Sous a Montréal de 2000 4 2004, il
crée alors Incendies, ensuite adapté au cinéma

par Denis Villeneuve en 2010, tandis que son
travail est invité pour les premieres fois en France
au Festival des Francopnonies de Limoges et

au Théatre 71 de Malakoff, avant de partir

en tournéee en Europe, comme avec F oréts en
2006. Directeur du Théatre francais du Centre
national des Arts 2 Ottawa de 2007 a 2070, il
est artiste associé¢ du festival &’Avignon en 2009
ou il crée le quatuor Le Sang des promesses,
puls s’assocle avec ses compagnies de création
Abé Carré Cé Carré-Québec et Au Carré de
l’HypoténusefFrance au Grand T 4 Nantes en
2011. Conjointement a la création de Temps a la
Schaubiihne, il se lance dans ’aventure-fleuve de
porter au plateau les sept tragédies de Sophode,
en opus thématiques Des Femmes, Des Héros,
Des Mourants, qu’il réunit ensuite dans une
'Lntégrale titrée Le Dernier jour de sa vie dans
le cadre de Mons 201 5, cap'ttale européenne de
la culture, en para“éle d’Avoir 20 ans en 201I¥%,
projet déployé pendant cing années aupres de 50
adolescents.

Sa premiére création en tant que directeur de

La Colline, ou il est nommé en avril 2016, Tous
des oiseaux, jouee plus de 1 50 fois en France et
ailleurs, remporte le Grand prix ainst que le prix
de la Meilleure création d’éléments scéniques
décernés par I’Association proycessionneue de

la critique de théatre, de musique et de danse.
Suivent les créations de Notre innocence au
printemps 2018, Fauves au printemps suilvant,
Mort prématuree d’un chanteur popu[az’re
dans la force de /’dge avec Arthur H a la fin de
’année 20 19, Li ttoral dans une nouvelle version
en 2020 ainst que Racine carree du verbe

étre fin 2022 puis Journée de noces chez les
Cromagnons en 2024. Dans le méme temps,
plusieurs de ses spectades Crées précédemment
poursuivent leur tournée, comme le solo
/nﬂammation du verbe vivre issu du projet Des
Mourants ; ou encore trois ﬂgures de son cycle
intitulé Domestigue avec Seuls presente pres de
250 fois depuis 2008, Sceurs qui a feté sa 100°
représentation en 2020 a La Colline et Mere

créé a Pautomne 2021.
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On compte parmi ses projets exterieurs les
conceptions de linstallation Créatures au
Chateau des Ducs de Bretagne a Nantesen 2015

et de l’exposition La Page manguante a
[’invitation de la Cité internationale de la bande
dessinée et de 1’image a Angouléme en 2021.

Il collabore également en tant qu’auteur avec
KrzysztmC Warlikowski pour Un tramway
nommé désir, Contes africams et Phedre(s) et
signe les mises en scene des opéras L€ nlevement
au sérail de Mozart aux Opéras de Lyon et de
Toronto en 2016, Gfdipe d’Enesco en 2021

puls Pelléas et Mélisande en 20253 l’Opéra
de Paris et /phz'gém’e en Tauride a 1’Opéraf
Comique a 'automne de la méme année.

A Dinvitation du Co“ége de France, \X/ajdi
Mouawad occupe en 2025 la chaire annuelle
L’invention de /’Ewope par les [cmgues et les
cultures créée en partenariat avec le ministere de
la Culture.

Il crée le spectacle Europa’s P[edge (Le
Serment d’Eur@pe) au Théatre antique
d’Epidaure dans le cadre de lédition 2025
du Festival d’Athenes et d’Epidaure et Wi Hy
Protagoras enfermé dans les toilettes a La
Colline — théatre national en 2026.
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Lionel Abelanski Conrad Philisti-Ralestine

Eleve du Cours Florent, Lionel
Abelanski débute au théatre
sous la direction de Gilles
Cohen dans Un mouton a
Pentresol, Le Myst\ere de la
chambrejaune et Les Petits

Marteaux, Jean-Luc Revol
avec Le p[us heureux des trois, Jean-Louis
Martinelli avec Germania 3, Benno Besson avec
Qujsaz'tout et Grobeta de Coline Serreau, ainsi
que Jean-Michel Ribes dans Le Thédtre sans
animaux.
Ces dernieres années, ce sont Edouard Baer avec
les créations de Miam miam, et A la fmngaise,
Ladislas Chollat avec Pleins feux, Marc Paquien
avec Les Voisins, Pierre Laville avec Bash, Guilla
Braoudé avec Les /nsatiables, Caroline Duffau
et Serge Hazanavicius avec Géronimo, Thierry
Lavat avec La Méthode Grinholm, Bernard
Murat avec Un diner d’adieu, Du vent dans
les branches de Sassafra, La Récompense et
Encore un instant, Kad Merad avec Amis et
Pauline Susini pour Un tramway nommé Désir
qui lui vaut une nomination aux Molieres.
Au cinéma, il est nommé pour le César du meilleur
espour masculin en 1999 pour son interprétation
dans Train de vie de Radu Mihaileanu, qu"d
retrouvera quelques années plus tard dans Le Concert.
Il collabore entre autres avec Dominique Farrugia,
Alain Chabat, Eric Lartigau, Olivier Nakache
et Eric Toledano, Benott Cohen, Thomas Lilti,
Michel Hazanavicius, Jean-Paul Salomé, Eric
Lavaine, Diane Kurys, Olivier Barroux, Bouli
Lanners. Aprés Roxane, il retrouve Mélanie
Auffret dans Les Petites Victoires. Puis il endosse
le costume du chauffeur de Jacques Chirac dans
Bernadette de Léa Domenach, il tourne aussi a
l’étranger sous la direction de Joe \X/right dans
Reviens-moi, de \X/oody Allen dans Magz'c
in the moon/z'ght et de Oragan Bjélogric dans
Réaction en chaine. A la télévision, il joue auprés
de Kad Merad et Olivier Baroux dans Pamela Rose,
la série, réalisée par Ludovic Colbeau-Justin pour
Canal+. Il fait partie de l’équipe du spectade Mort
rématurée d’un chanteurpopu/az're dans la
force de /’dge de Wajdi Mouawad en 2019.



Eric Bernter Maxime Louisaire

Comédien québécois, Eric
Bernier joue au théatre comme
au cinéma. Sur scene, ces
dernieres années, il interpréte
notamment des roles dans

Peau d’ Ane mis en scene par

Félix-Antoine Boutin et Sop]'lie
Cadieux, Mademoiselle Agﬁés mis en scene
par Louis-Karl Tremblay, Whitehorse mis en
scene par Simon Lacroix, Showtime, une grosse
piéce de thédtre mis en scéne par Projet Bocal,
Pétrole mis en scéne par Edith Patenaude,

Je suis un produit mis en scene par Simon
Boudreault, Les Amoureux mis en scéne par
Catherine Vidal, Last /\/z'ght | Dreamt That
507779500])/ Loved Me mis en scene par Angela
Konrad, ainsi que Le M)}stére d’Irma Vep dans
une mise en scene de Martin Faucher.

Au cours de son parcours, il est dlrigé ade
nombreuses reprises par Robert Lepage, que ce solt
au théatre dans Les Sept Branches de la riviere
Ota, Coriolan, Macbeth et La Tempéte, ou
au cinéma dans Né. Il participe par ailleurs au
spectacle de Pierre Lapo'mte Amours, délices et
orques, qul allie musique, monologue et danse,
dans une mise en scene de Sopl'lie Cadieux.

A la télévision, ses roles dans les séries Les Hauts
et les Bas de SOP/’UP Paquin et Tout sur moi
sont remarqués du public etde la critique.

On le voit aussi dans les sitcoms Ldcher prise

et Madame Lebrun, dans les émissions a
sketchs Kamikaze et Dréles de Véronic, puis
dernierement dans les séries Bracelets rou qes,
Haute Démolition, La Candidate, Temps de
chien et Comp/étement {ycée. Au cinéma, il
fait récemment partie de la distribution du long
métrage de Guillaume Lambert, Nia gara.

Avec \X/ajdi Mouawad, il faisait partie de l’équlpe
de création de Wz'[[y Protagoras emfermé dans
les toilettes en 1998, puis de Réves en 2000,
avant son interpretation en 2003 de Nihad, le
bourreau, dans /ncendies, présentée 3 Montréal

puls en tournée au Canada et en Europe.

Plerre-Yves Chapa[ain Rémillard Ervefel

Auteur, metteur en scene et
comédien, il joue dans les
premiers spectades de Joél
Pommerat. Avant la création

de la compagnie Le Temps

qu’il faut en 2008, ses textes —
Travaux d’agrandissement de
la fosse, Le Rachat, Ma maison, Le 50uﬁ‘7e

— sont portés a la scene par Catherine Vinatier

et Philippe Carbonneaux. Il met par la suite
lui-méme en scene ses pieces dont notamment

La Lettre, La Fiancée de Barbe Bleue,
Absinthe, La Brume du soir. Parallelement

a ses productions, il s’est vu confier plusieurs
commandes d’écriture : Un heureux rzaufmge
pour le Panta Théatre en 2012 ou Une @mbiose,
dans le cadre des Binoémes # 3.

En 2015, il crée Outmges, Porniére du reﬂux
au Théatre de Sartrouville. En 20 17, il présente
deux spectades pour le jeune public - Ol sont les
Ogres 7 au Festival d’Avignon puis Le Secret au
Tres Tot Théatre de %meer. En 2020 et 2021,
il écrit et met en scene La Source, A lorée du
bois ainsi quln apprentissage et Derriere tes
paupieres tous deux présentes a La Colline.

Gilles David de la Comédie-Francaise
Assad Protagoras

Apres une formation a PENSATT
et au Conservatoire national
superieur d’art &ramatique de
Paris, Gilles David travaille avec
Antoine Vitez entre autres dans
Lucrece Borgia et Le Soulier de
satin mais aussi Christian Colin,
Jean Mercure, Agathe Alexis, Laurent Laﬂ:argue,
Pierre Vial, Claude Dupar]cait, Jean-Plerre
Miquel, Maurice Benichou, Joél Jouanneau,
Benoit Lambert, Robert Cantarella, Jean-Pierre
Vincent, Cl’\ristop]'le Perton, Didier Bezace,
Stéphane Braunschweig, Jean-Paul Wenzel.
Depuis une vingtaine d’années, il entretient un
compagnonnage avec le metteur en scene Alain
Francon, de La Dame de chez Maxime en
passant par Pieces de gquerre d’Edward Bond en
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1994 Jusqu’au T rois Sceurs de Tchekhov.

I rejoint en 2007 la troupe dela ComédiefFrangaise,
en devient sociétaire en 2014 et y joue
notamment sous la direction de Lukas Hemleb,
Andres Lima, Jacques Lassalle, Denis Podalydés,
Irene Bonnaud, Pierre Pradinas, Michel Vinaver,
Marc Paquien, Anne-Laure Liégeois, Alfredo
Arias, Oan Jemmet, Philippe Lagrue, Jérome
Deschamps, Christian Benedetti, Eric Ruf,
Giorgio Barberio Corsetti, Jean-Yves Ruf,

Lina Prosa, Clément Hervieu—Léger, Oenis Marleau,
Marie Rémond, Maélle Poésy, Isabelle J\lanty,
Robert Carsen, Lars Norén, Julie Deliquet,
Christophe Honoré, Loulse \/ignaux, Tommy
Millot et Elsa Granat.

Pour le cinéma, il tourne avec Alain Chabat,
Valérie Lemercier, Nicole Garcia, Alante Kayate,
Aurélia George, Benolt Jacquot, Noél Alpi,
Emmanuelle Bercot, C]’lristopl'le Honore,
Emmanuelle Nicot, Pierre Menahem et pour la
télévision avec Pierre Aknine, Alain Brunard,
Bernard Stora, José Giovani, Nina Companeez,
Dominique Cabrera, Laurent Heyneman,
Vincent Macaigne, Valeria Bruni Tedeschi,
Julien Condemine et Pierre Mouchet.

I signe également plusieurs mises en scene dont
/{ndromague de Jean Racine, Les chiens ne
fom pas des chats de Claude BOurgeix,

Les Mondes d’Edward Bond co-mis en scene
avec Barbara Nicolier, Meilleurs souvenirs de
Grado de Franz Xaver Kroetz, 6 3 re gards de
Christophe Pellet, Le Cercle des Casmgnettes
monologues de Feydeau CO-MUS en scene avec
Alain Frangon, La Demande d’emp/oz' de Michel
Vinaver ou Clouée au sol de Georges Brant.
Gilles David a également été prOJCesseur
d’interprétation au CNSAD de 2014 4 2024.

A La Colline sous la direction de \X/ajdi Mouawad,
il participe aux creations des spectades Mort
prematuree d’un chanteur popu/az're dans

la force de /’dge en 2019 et Littoral 'année
sulvante puis travaille avec Laurent Mauvignier

pour Proches créé en 2023.
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Lucte Digout Natmé Philisti-Ralestine

Formée au Conservatoire
national supérieur d’art
dramatique de 20 132

2016, Lucle Digout travaille
notamment avec Xavier Gallals,
Michel Fau, Yann-Joél Collin,
Caroline Marcadé et Jean-Marc
Hoolbecq. Depuis, elle joue sous la direction

de Brigitte Jaques-Wajeman dans Phedre de
Jean Racine, de Cécile Arthus dans Eldorado
Dancing de Metie Navajo, de Rodolpl’\e Oana
dans Scroo ge d’aprés Charles Dickens et

Le Kube dont elle signe le texte, de Laurent
Mauvignier dans Proches créé a La Colline.

En tant que dramaturge, elle collabore avec
Hatice Ozer sur Le Chant du pére, anst qu’avec
Roxane Best et Thomas Meyer sur 30 minutes.
Présentés dans des théatres comme dans des lieux
non dédiés au spectade vivant, elle écrit et met
également en scene ses propres textes, Carmen,
6o degrés Nord et Le Kube qu’eue Interprete.
Ce spectade partira en tournée dans la mise en
scene de Rodolpl’me Oana en 2026-2027.

Au cinéma, elle tourne pour Michel Leclerc dans
LaVie tres privee de Monsieur Sim, pour
Cosme Castro et Jeanne Frenkel dans Adieu
Boheme, et pour Mélanie Ooutey dans Avanti.
Depuis sa rencontre avec \X/ajdi Mouawad

au Conservatoire national supérieur d’art
dramatique, elle joue dans plusieurs de ses
spectacles Victoires, Notre innocence,
Littoral encore en tournée internationale la saison
procha'me et participe avec lui a la création de

la Jeune troupe de La Colline, dont elle assure le

sulvi pédagogique.



Marceau Ebersolt Abgar Philisti-Ralestine

Né en décembre 1994, Marceau
Ebersolt passe sa jeunesse a
Parts. Aprés un bac théatre, il

s’installe a Berlin pour effectuer
un service civique avec 'OFAU.
Tombant sous le charme de
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la culture et de la pratique de
la scéne allemandes, il décide cl’intégrer un an
plus tard la Scl'iauspielsclﬁule Charlottenburg ou
il suit une formation de comédien. Il Yy découvre
et travaille des textes de Bertolt Brecht, Heiner
Miiller et Peter Handke. Ourant ces trois années,
il monte de nombreuses créations francaises et
allemandes avec son amie et metteuse en scéne
Fabiola Kuonen. A son retour en France, il rejoint
1’agence AS talent, gréce a 1aquene il participe a
des productions telle que la série I’Arte Mytho
de Fabrice Gobert, celle de Canal+ Narvalo de
Matthieu Longatte ou encore le long—métrage
Tous ﬂics réalisé par Jean-Pierre J\/\ocky. En
2022, U fait partie de la 2° promotion de la
Jeune troupe de La Colline et joue dans Poémes,
manifestation congue par Julien Gaillard. En
2023, avec les autres membres de la Jeune
troupe, il intégre la compagnie Le Ballet des
Homards, fondée par Elisa Seigneur—Guerrini et
Joseph Hussenot, pour travailler sur leur premier
spectacle L’Ordre des choses. En paraHéle

de son activité de comédien, il s’est formé

aux métiers du bois en tant que bucheron et
sylvlculteur, en Haute-Vienne et en Dordogne.

Jade Fortineau Catherine Octobre

Neée en 19809, Jade Fortineau
joue son premier role a 1’ége
de 10 ans dans La P/age

| noire, réalisé par Michel

N Piccoli. En 201 3, elle entre au
s Conservatoire national superieur
d’art dramatique. Au théatre,
elle joue dans Marie Tudor d’aprés Victor Hugo
mis en scene par Phﬂippe Calvario, puis lnterpréte
Helena dans Le Songe d’une nuit d’été de
S]’la](espeare Mis en scene par Lisa Wurmser. Elle
joue dans Carmen de Lucie Digout, collabore
avec la compagnie du Théatre de la Suspension et

joue dans Les Justes de Camus et Four Corners
ofa Square with its Center Lost piece écrite
et dirigée par Bertrand de RO]C]C'Lgnac. Elle joue
également dans La Cerisaie de Tchekhov mise en
scene par Nicolas Liautard et participe au Festival
Lyncéus d’écritures contemporaines. En 2020,
elle participe aux créations Lucy in the Sky

est décédée de Berangere Janelle et Une béte
ordinaire mis en scene par Véronique Bellegarde.
On la retrouve ensuite dans Pan go/ari um de
Nicolas Liautard et Magahe Nadaud, puis en 2023
dans Que ma joie demeure de Jean Giono mis
en scene par Clara Hedouin du Collectif 49-701
au Festival d’Avignon In. En 2025, elle joue dans
Le Banguet de Platon de Nicolas Liautard et
Magalie Nadaud.

C’est dans le cadre d’un atelier de recherche
Défenestmtions au Conservatoire qu’e“e
rencontre \X/ajdi Mouawad, qu’ene retrouve
ensulte pour les créations Notre innocence a

La Colline au printemps 2018, Fauves en 2019,
Littoral en 2020 et Racine carrée du verbe
étre en 2022, piéce reprise en 2024.

Delphine Gilquin Jane Jarry

Delpl’fme Gilqu'm se forme au
cours Florent et fait ensuite
partle du « Groupe de travail
numéro 2 », laboratoire
d’acteurs orchestré par Jerzy
Klesyk. Elle interpréte des textes
de Ferdinand Bruckner, Georges
Feydeau ou encore Peter Weiss mis en scene par
Marc Delva, Michel Gies et Volodia Serre, avant
de Jcréquenter des auteurs contemporains, tels
Martin Crimp ou Roland Schimmelpfennlg, mis
en scene respectivement par Thomas Ribiere,
Francois et Pauline Oragon. En 2022, elle fait
partie de la premiére promotion de la Jeune
troupe de La Colline, interpréte des slams qu’ene
a écrit dans le cadre d’une carte blanche au Petit
théatre et joue dans le spectacle Racine carrée
du verbe étre de \X/ajdi Mouawad, piéce reprise
en 2024.

En 2023, elle travaille avec ’artiste Mamoon ainsi
qu’avec le chorégraphe tchadien Yaya Sarria.

En 2025, elle apparait en vidéo dans 1’opéra
Pelléas et Mélisande de \X/ajdi Mouawad créé
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a 1’Opéra Bastille, puis participe a la création

La Femme de nulle part de la metteuse en
scene Anna Sanchez au Théatre Denise-Pelletier
2 Montréal, avant jouer dans Les Eveillés de
Suzie Collin dans le cadre de la biennale Koltes a

l’espace Bernard-Marie-Koltes a2 Metz.

Julie Julien Francine Ranceeur

Neée en 1988, Julie Julien
obtient en 2003 a l’issue

d’un casting sauvage le role
pr'mclpal féminin dans le film
Va petite d’Alain Guesnier,
prix spécial du Jury €cran Junior

a Cannes. En 2011, aprés une
licence d’Histoire, elle part une annee a New
York se former au Lee Strasberg Theatre and
Film Institute avant d’intégrer le Conservatoire
du 11°arrondissement puis le Conservatoire
national supeérleur d’art dramatique. Cest la
qu’ene rencontre \X/ajdi Mouawad & ’automne
2015 dans le cadre d’un atelier de recherche
Défenestmtions, dont découlera la création

du spectade Notre innocence au printemps
2018, auquel elle participe. En 20 17, elle joue
dans Lourdes écrit et mis en scene par Paul
Toucang a La Colline et dans Carmen créé par
Lucie Digout. On la retrouve dans trois autres
créations de \X/ajch Mouawad : Fauves en 20 19,
Littoral en 2020 et Racine carrée du verbe
étre en 2022, repris en 2024. Julie Julien joue
également dans Dia/ogue avec une chaise de
Michel Leviant et Camille Eldessa mis en scene
par Xavler Simonin, L’Enfcznt~océan d’aprés
1’ouvrage de Jean-Claude Mourlevat, mis en
scene par Frédéric Sonntag et participe a deux
créations de Galin Stoev La Double Inconstance
de Marivaux et /Vanoff de Frédéric Brattberg. En
2023, elle joue dans On va faire la cocotte de
Feydeau, mis en scene par Jean-Paul Tribout puis
en 2025 dans le concert fiction radiophonique
B/anche—/\/ezge réalisé par Cédric Aussir. En
2026, elle participera 3 la création de Peut-
étre le hasard écrit et mis en scene par /\gathe
Charnet.
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Ne“y Lawson J\leHy Protagoras

Ne“y Lawson est comédienne
et chanteuse. Elle se forme

tres jeune au sein de I’Opéra
national de Montpe“ier et du
Conservatoire de chant lyrique.
Elle Yy travaille avec la cheffe de
cheeur Valérie Sa'mte~/\gatlﬁe

et notamment les metteurs en scene Jean-

Paul Scarpitta et Richard Mitou. Forte de son
expérience d’enfant soliste a l’opéra, elle intégre
’Ecole supérieure d’art dramatique de la Ville de
Paris en 2010 sous la direction de Jean-Claude
Cotillard. Elle compléte ensuite son dipléme de
Jeu par un apprentissage vocal a Ecole de jazz et
musique actuelle de Montpenier (JAM).

Oes sa sortie d’école en 201 3, elle tourne dans
de nombreuses productions pour la télévision
]Cranc;aise, puis interpréte en 2018 son premier
role a La Colline avec la reprise de Tous des
oiseaux de \X/ajdi Mouawad.

Elle sera prochalnement a laffiche de la nouvelle
série d’action G/G N, produite par Netflix

dont la sortie est prévue au printemps 2026.
Parallelement a ses activités théatrales

et audiovisuelles, elle mene un parcours
pluridisciphnaire mélant musique, danse, écriture
et composition. Elle travaille actuellement sur la

création de son premier album solo.

Micha Lescot \X/iuy Protagoras

Oes sa sortie du Conservatoire
national supérieur d’art
dramatique en 1996, Micha
Lescot travaille avec Roger
Plancl'lon, notamment dans

La Tour de Nesle d’aprés
Alexandre Dumas et Le
Triomp]ﬂe de Pamour de Marivaux. On le
retrouve également dans des mises en scene

de Phihppe Adrien, Jacques Nichet, Denis
Po&alydés, David Lescot ou de Jean-Michel Ribes
dans Musée haut, musée bas qui lui vaut le
Moliere de la Révélation théatrale en 2005. Eric
Vigner le dlrige dans plusieurs spectacles - Ou
boivent les vaches de Roland Dubillard,



Jusqu’& ce que la mort nous sépare et Sextett
de Rémi De Vos. Il rencontre Luc BOndy en
2008 pour La Seconde Surprise de lamour de
Marivaux. Leur collaboration se poursult avec
Les Chaises de lonesco ou il recoit le Prix du
meilleur comédien du S)/nclicat de la Critique en
2011, Le Retour d’Harold Pinter, Le Tartuffe
de Moliere et /vanov d’Anton Tchekhov, role
pour lequel il recevra a nouveau le Prix du
meilleur comédien du S)/nclicat de la Critique en
2015. En 2017, il joue dans Bella Fzgum, piéce
€crite et mise en scene par Yasmina Reza avec qul
il collabore & nouveau en 2023 pour la création

4 La Colline de James Brown mettait des

bi goua]i& Il forme également un duo avec
Jérome Deschamps dans Bouvard et Pécuchet
au Théatre de la Ville 4 Paris. En 20 19, il joue
dans La Collection d’Harold Pinter mis en scene
par Ludovic Lagarde et dans Depart volontaire
de Rémi De Vos mis en scene par Christophe
Rauck, qu’il retrouve avec Richard /| de
Shakespeare qut lui vaut de remporter le Moliere
2024 du meilleur comédien dans un spectade
de théatre public. En 2021, il incarne Charles
dans Quai Ouest de Bernard-Marie Koltes mis
en scene par Ludovic Lagarde. Il rencontre Amos
Gitalen 2023 a La Colline pour la création de la
piéce House et le retrouve en 2025 pour Golem.
Au cinéma, il tourne entre autres avec

Claire Denis, Noémie Lvovsky, Bertrand Bonello,
Léa Fazer, Maitwenn, Olivier Assayas,

Arnaud Desplech'm, Abd Al Malik, Amos Gitat,
Stéphane Oemoustier, Valeria Bruni-Tedeschi,
Pascal Bonitzer et Nicolas Pariser.

Mireille Naggar Jeannine Protagoras

Le chemin théatral de Mireille
Naggar est marqueé par son
travail avec \X/ajdi Mouawad
qu’eue rencontre durant sa
formation a ’Ecole nationale de

Theéatre du Canada. En 1999,

lors de la création de Wi/{y
Protagoras enfermé dans les toilettes au
Théatre D’Aujourd’hui 3 Montréal, elle incarne
déjé le role de la mere, Jeannine Protagoras.

Entre 2005 et 2008, elle joue différents roles

féminins de la piece Incendies pour les tournées
européennes et québécoises avant de participer a
la création du quatuor Le Sang des promesses
au Festival d’Avignon en 2009 puls en tournee.
Au Québec, elle travaille notamment au théatre
auprés de Robert Gravel et Jean-Pierre Ronfard
dans Les 505, Thérése, Tom et Simon, Dominic
Champagne dans £’ Asile et ’an dernier dans le
role de Gertrude dans la piece La Vengeance

et POubli d’Olivier Kemeid au Théatre de
Quat’sous. En 2023, elle recolt le prix Beéatrice-
Picard de la meilleure 'mterpréte féminine pour

le role de Nana dans la piece Mama de Nathalie
Ooummar au Théatre Duceppe.

Au cinéma, elle joue notamment dans le film

Le Successeur de Xavier Legrand en 2023 et

2 la télévision, on la voit dans les séries Mea
Cu/pa 1-2, Double Jeu 1-2, Le Retour d’ Anna
Brodeur et In Memoriam.

Johanna Nizard Uli-Char Philisti-Ralestine

Apres des années au
Conservatoire de Nice dans

la Classe de Muriel C]’laney,
elle entre a ’Ecole Régionale
d’Acteurs de Cannes et
Marseille, ou elle travaille
notamment avec Michel
Duchaussoy, Guy Tréjean, Jean Marals, Jacques
Seiler.

Au théatre, elle joue des textes de Shakespeare,
Goldoni, Sarraute, Brecht, Marivaux, Schnitzler,
Feydeau, Aragon, Schiller, Montherlant, Duras,
Fosse, Dario Fo, Rémi de Vos, Marion Aubert
et Laurent Mauvignier, qui écrira pour elle Une
/égére blessure. Elle travaille sous la direction de
Jacques Lassalle, Philippe Calvario, Eric \/igner,
Mathieu Genet, Marion Lé\/y, Marion Guerrero,
Thomas Blanchard, Othello \/ilgard, Daniel San
Pedro, Julien Rocha, Arnaud Aldigé...

Elle met en scene Le Menson qe de Nathalie
Sarraute, Sur la grand~route et Le Chant du
cygne de Tchekhov, ainsi que Si ¢ava, bravo
de Jean-Claude Grumberg. En 2022, elle met
en scene avec Arnaud Aldigé, /l n’y a pas de
Ajar de Delpl’\ine Horvilleur, créé aux Plateaux
Sauvages, nommé aux Molieres en 2023 dans

la catégorie Meilleur seul-en-scéne, en tournée
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actuellement.

Depuis plusieurs années, elle participe aux fictions
de France Culture et France Inter. Par ailleurs,
on I’a vue dans les saisons 3etg de la série Dix
pour cent réalisée par Marc Fitousst. Au cinéma,
elle joue pour Michel Hazanavicius, Eric Besnard,
Leos Carax, Solveig Anspach, Blandine Lenoir
notamment. Elle réalise un court métrage Loin
d’eux, d’aprés le premier roman de Laurent
J\/\auvignier. En 2025, elle tourne dans le dernier
film d’Agnés Jaout, Au temps pour nous.

etla 4 promotion de la Jeune troupe de La Colline

Milena Arvois
Astride Machin et Marguerite Cotaux

Milena Arvois est née en

avril 2001 4 Marseille, ville

ou elle grandit et suit une
formation théatrale a l’école
d’art clramatique Sylvia Roche
durant trois années. Oans le
méme temps, elle étudie le droit & université
d’Aix-Marseille et obtient sa licence en juin
2022. La méme année, elle intégre ’Ecole du
Théatre National de Strasbourg sous la direction
de Stanislas Nordey puis de Caroline Guiela
J\Iguyen, auprés de qui elle suit un stage. Elle y
rencontre Christian Colin, Cyril Teste, Jeanne
Candel, Audrey Bonnet, Pauline Lorillard,
Typ]’la'me Raffier, Casey et Samuel Achache.
Elle se forme au chant, 4 accordéon et
continue en para“éle ase perlcectionner dans
l’apprentissage du flamenco. Elle joue dans
Time is Out ofjoz'm‘ et La Chasse des anges
de Sarah Cohen et dans Une ville de Noémie
Ksicova. Durant sa formation, elle intégre le
projet de Blanche Plagnol pour jouer dans Les
Jeunes Gens sur la route et forme para“élement
le collectif Rose Garden avec des acteurs et
metteurs en scene européens rencontrés lors
d’un Works]'lop 4 Pise. Ces rencontres donnent
naissance a des projets tOUjours en cours.
Diplémée du Théatre National de Strasbourg en
juin 2025, elle Yy reprend Une ville en novembre

2025 et integre la 4° promotion de la Jeune troupe

de La Colline.
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Tristan Glasel Octave et Tristan Bienvenue

Né en avril 1996 a Madrid,
Tristan Glasel granclit entre
plusieurs continents ce qui lui
permet de parler l’espagnol,

le portugais et l’anglais, qu’ll
pratique couramment dans

le cadre de ses études en
bioingénierie au King’s CoHege London. De
retour en France en 2018, il se forme a ’Ecole
du Jeu puis au Théatre National de Bretagne
au sein de la promotion X1, auprés d’artistes
tels qu’Arthur Nauzyciel, Steven Cohen,

Latifa Laabissi, Théo Mercier, Caroline Guiela
Nguyen, Pascal Rambert et Julie Duclos. Il joue
notamment dans Sallin ger de Koltes mis en
scene par Ludovic Lagarde, Made In Mar_y/z’n
de Constance de Saint-Rémy mis en scene par
Elsa Granat, Daedalus, la vie de gue/qu’un

de Frédéric Vossier mis en scene par Madeleine
Louarn et Dreamers 2 de Pascal Rambert.

En 2025, il enseigne la TCIC (tecl’mique de
confirmation intuitive et corporene) a ’Ecole du
Jeu, avant de rejoindre l’équipe d’Aurore Fattier
pour Le Dindon de Feydeau actuellement en
tournée. Il integre la 4° promotion de la Jeune
troupe de La Colline de novembre 20295 a juin
2026. Parallelement, il crée un cabaret queer
expérimental parisien mensuel, La Nuit de la
Leéche, ou il méle per]cormance, danse, chant

et violon qu’il pratique depuis douze ans. Il est
par ailleurs membre du collectif militant Les
Inverti-es, ou il inscrit son engagement dans une
lutte joyeuse et incarnée. A 'automne 2026, il
poursuivra cette démarche au sein de la proc]'la'me
création de Patricia Allio au Festival d’Automne,
Le Refuge, consacrée aux crimes de masse

commis contre le régne animal.



Swann Nymphar Noha Em-Naim

Neée en janvier 1997, Swann
Nymphar a des origines
martiniqualses etvitala
Courneuve. Outre un dipléme
de croupiére 3 la Cerus Academy,

elle suit les cours Acquaviva

dont elle sort en 20 17, avant
d’endosser divers roles tant contempora'ms que
classiques. Elle rejoint en 2019

la compagnie Big Immersive Production avec
1aquene elle tourne Vive les mariés, mais aussi
Maud Buquet Kand’msky ala pépiniére du nouveau
monde ou elle joue dans Les Métamorphoses et
Roméo et Juliette ainsi quAnne Oubosc 2 la
compagnie de 'Helios pour le spectade Jeanne
et les Posthumains en 2025. A [’écran, on la voit
dans plusieurs courts et moyen métrages, mats
aussi dans Furies, une série de Cédric Nicolas
Troyan pour Netflix. Comédienne polyvalente,
elle pratique le chant et la danse hip Hop, jazz et
contemporaine, a suivi récemment une formation
en Muay That et chorégrap]'lie de cascades et
s’adonne au parkour. Attirée par les autres formes
d’art comme le dessin, la sculpture, la pe'mture

et Pécriture, elle se consacre depuis 2020 a son
premier roman. Membre de la 4° promotion de

la Jeune troupe de La Colline, elle écrit aussi un
carnet sur les repetitions de Wz'/[y Protagoras
enfermé dans les toilettes. En 2027, elle jouera
Lady Anne dans Richard /1] de Shakespeare aux
cotés de Denis Lavant et Oominique Frot dans la

mise en scene par Maud Buquet Kandinsky.

Gabor Pinter Hakim Mahkoumn

D’orig'me hongroise, Gabor
Pinter nalt en Suisse en aolt
1996 ou il grandit au cceur des
montagnes neuchateloises, a mi-
chemin entre deux cultures. Il

découvre le pat'mage artistique,

discipl'me 3 la croisée de lart
et du sport, qu’il pratique pendant plus de seize
ans et esquisse chez lui les premices d’un désir
artistique plus profond. Apres [obtention de son
dipléme médical, il choisit a 1 9 ans de s’installer

a Paris pour se former dans plusieurs écoles de
théatre. En 20 10, il 'mtégre la classe préparatoire
aux écoles nationales de la MCo3, dirigée par
Valentina Fago, ou il reste deux ans. A sa sortie,
il rejoint le groupe des acteurs-lecteurs du

Centre national des écritures du spectade, ala
Chartreuse de \/ineneuveiés#\vignon et continue
en paranéle de se former ponctueuement auprés
de Laurent Poitrenaux, rencontré au concours

du TNB. En 2023, il participe au spectacle
A/penstoc/@ mis en scene par Corentin Hot.
Depuis 2024, il accompagne également autrice
Isabelle Augereau dans la lecture théatralisée de
son roman J’écrirai le printemps. Soucieux

de diversifier son parcours, il se consacre aussi

4 des projets audiovisuels et préte sa Voix pour

le doublage et 1’enregistrement de livres audio,
dont Ou passe /’aiguz'//e de Véronique Mougin
notamment. || integre la 4° promotion de la Jeune

troupe de La Colline de novembre 2025 2 juin 2020.

Tim Rousseau Ghassan Mahbousse

Tim Rousseau a oscillé toute
sa vie entre la Guadeloupe ou
il est né en septembre 2003
et Marseille, ou il découvre

le théatre des 1’ége de 9 ans.
Il particlpe ensuite aux mises

en scene de Julie Villeneuve
dans le cadre des biennales écritures du réel en
2016 et 2018, joue dans la création Du bitume
a la scéne de Bouziane Bouteldja au théatre

de la Cité et celle de Groupe Miroir d’Alexis
Moati et Carole Constantini au ZEF. Il integre
ensuite PEcole du Jeu en 2021 pour un cycle de
trois ans, qui lui propose depuis d’y enseigner la
TCIC (technique de confirmation intuitive et
corporene). En paranélej on le voit réguliérement
3 écran &epuls 2016, que ce soit dans le longf
métrage Les Segpa des freres Bougheraba

ou dans de nombreuses séries télévisuelles, et
particuliérement avec le role récurrent de Kilian
Corcel dans Plus belle la vie de 2020 4 2024.
Par ailleurs, il cofonde avec son complice Florian
Lesieur une société de production « A L’Arrache
Production » avec 1aqueUe ils créent deux courts-

métrages, dont Haiku, récompensé au Cannes
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film Award festival, avant un troisieme intitulé
/{ntipoa]es visible début 2026. Il integre la

7% promotion de la Jeune troupe de La Colline
de novembre 2025 a juin 2026. Par ailleurs, il
€prouve un attachement particulier pour la danse
capoeira et joult d’une solide pratique des sports
de combat, comme le Jiu Jitsu et la MMA.

Lola Sorel Renée-Claude Rima

Originaire de Caen ou elle est
nee en septembre 2003, Lola
Sorel commence le théatre au
sein de sa famille, notamment

gréce a son pére Nicolas

Sorel qui écrit pour la scene.
C’est avec lui qu’e“e rejoint
[association AMAVADA dirigée par \/aléry
Dekowski, ou elle découvre par le biais d’ateliers
ou de stages de création (mélant théatre,
musique, arts plasthues et écriture) un théatre
collectif et engagé qui reste encore aujourd’]'lui
au ceeur de sa pratique. Elle Y Joue ensuite
comme comédienne et musicienne dans plusieurs
créations collectives, dont dernierement Des
rutnes pour seul thédtre puils Desentralisation
Story en plus de participer avec l’équipe ala
vie du lieu confié a lassociation L’Ogre. Aprés
[’obtention de son baccalauréat en 2021, elle
S’installe a Paris et intégre les Cours Florent ol
pendant trois ans elle place toujours le travail

de groupe au centre du plateau, approfoncht sa
sensibilité avec Adrien Popineau notamment
avec la création de La Pierre de Marius von
Mayenburg et explore les liens entre théatre et
musique auprés de Marcus Borja comme pour

la création des Trachiniennes, Electre et

(E dipe de Sophode. Parallelement, aprés avolr
étudié la Musique au conservatoire de Caen des
son enfance, elle reprend la pratique de la flute
traversiere en 2024 et suit des cours de chant
polyphonique avec Mélanie Collin-Cremonest,
qui nowrrissent tous deux son rapport au jeu. Elle
integre la 4° promotion de la Jeune troupe de La
Colline de novembre 2029 a juin 2026.
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et le musicien M’hamed El Menjra

Mhamed El Menjra nalt en
1985 a Casablanca et baigne
dans la musique des son
enfance. Il commence les cours
de piano a 1’ége de 8 ans.

En 2004, il s’installe aux
Etats-Unis pour étudier la
musique et plus particuliérement le jazz. Aprés
un dipléme en Music Business a Puniversité du
Colorado, il se produit dans de nombreuses villes
de ’ouest américain avec son groupe Impromptu
dont il était le gulitariste et le manager. En

2013, il crée CODA, un centre de musique
pluridisciphnaire 4 Casablanca. Il se produit
également en tant que guitarlste, bassiste et
luthiste avec plusieurs formations : Oum, Hindi
Zahra, Alfredo Reyes Quartet, Neta ElKayam,
Estelle Meyer, Camélia Jordana, entre autres.

Il vit aujourd’l'lui entre Casablanca et Paris, ou

il joue principalement avec la compagnie des
Petits champs, dirigée par Daniel San Pedro et
sous la direction de Clément Hervieuiéger de la
Comédie-Frangaise : Zz'g;ab de Jesus Greus, Une
des derniéres soirées de Carnaval de Carlo
Goldoni, Andando de Federico Garcia Lorca
avec notamment Camélia Jordana, Estelle J\/leyer,
Zita Hanrot, Le Voyage en Orient de Gustave
Flaubert ou encore On acheéve bien les chevaux
d’Horace McCoy avec le ballet de l’opéra national
du Rhin.



Le monde est petit, car on ne peut s’en enfuir.

Le monde est petit, car on peut le conguérir.
Le monde est petit, car il suffit d’un hasard,
d’une main docile, d’un coup habile

pour devenir le numéro un.

Jan Kott, Sha/(espeare, notre contemporain, éditions Payot, 2016
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