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La violence commence des qu’on sort de chez soi

Diner en ville est une commande passée a Christine Angot.
Comment est né le projet de collaborer avec elle ?

Ce projet est né de notre désir commun de théatre. J’ail rencontré
Christine Angot en 2014, nous [’avions invitée a La Comédie de
Valence a lire des extraits de La Petite Foule au coré de Norah Krief.
Dans son roman, elle peint une galerle de portraits incisifs et profonds,
et chacun de ceux-ci est centré sur un individu ou plusieurs qui
aglssent dans un contexte intime ou social. J’al aimé la théatralité,
la finesse et 'acuité de ces dialogues. Eta partir de cela, dans nos
discussions, la question de la sociabilité a émergé et le motif du diner
en ville s’est imposé.

En fait le diner en ville, mondanité d’apparence futile, est un
théatre essentiel de la construction des dominations; c’est un des

enjeux de cette aventure artistique.

Le diner en ville est un endroit de construction sociale ?

On peut observer chez les convives le plaisir mondain de recevoir,

le partage amical, art de la conversation, le golt pour le trait cl’esprit.
On peut aussi constater comment les diners sont en quelque sorte
les coulisses du pou\/oir. J’ai bien évidemment pensé a Monique
Pincon-Charlot qui évoque le diner bourgeois comme une forme

de travail social permanent pour prouver que lon appartient asa
classe. Selon elle, nous sommes 4 Uere du diner comme investissement
culturel et professionnel.

Vous parlez de pou\/oir, de domination, de classe sociale.

Clest un sujet (mportant pour vous *

J’al souvent abordé dans mes mises en scenes la question dela
monstruosité avec Roberto Zucco, Les Criminels par exemple.
Dans mes dernieres créations notamment L°Odeur des p/anches,

Certaines n’avaient jamais vu la mer, les monstres ont laissé
la place & une société monstrueuse qui efface et rend invisible :
P q
les personnages ont subi un déclassement, une relégation, un rejet
P ) 8 ]
dont Pinvisibilité est comme une infirmation de leurs existences.
Une mise en retrait. Donner & volr et & entendre ces personnages
sur le plateau est une maniere de donner la parole a ceux qui sont
de moins en moins audibles et presque devenus des sans-voix.
presq
Diner en ville s’inscrit dans mon désir de mettre en jeu et en lumiere
invisibilité sociale. Dans le texte de Christine, c’est le personnage
de Stéphane — un Martiniquais, ingénieur du son au chémage —
P q ) g
qui porte cette parole d’invisibilité aux yeux de ceux qui ne veulent
pas voir. Car lui voit une chose que les autres personnages pergoivent
a peine, il observe comment les lnégalités, l’arrogance des pohthues
etle méprls social se sont répandus dans la vie quotldienne et dans
les rapports humains.
PP

Pouvez-vous nous dire quelques mots sur le travail de Christine Angot 7
Loralité est tres importante dans son travail d’écrivain. Et ce qut
Sentend est stimulant pour ceuvrer au théatre. Elle énonce a voix
haute ce qu’ene écrit pour en faire entendre la voix profonde.
Ensuite, elle précise, corrige, affine, réoriente. Elle lit avec une
precision implacable et une force émotionnelle tenue. Ce qui permet
une clarté des enjeux relationnels. Dans son texte, elle met en jeu
ce qui ne se dit pas, ou ce qui ne devrait pas forcément se dire, et
par]fois ce qui se ditet qui dit autre chose que ce que cela est Supposé
dire. L’ceuvre est alors un palimpseste. Les couches affleurent,
s’interpénétrent et se déplolent. Au théatre, son écriture est source
de jeu, de double sens, de jubilation!

Entretien avec Richard Brunel
La Comédie de Valence — Centre Jwamatique national Oréme-Ardeche, avril 2017



Un homme qui sait la cour est maitre
de ses gestes, de ses yeux, et de son
visage ; il est profona’, impénétrab/e;

il dissimule les mauvais ofﬁces, sourtt

d ses ennemis, contraint son humeur,
déguise ses passions, dément son cceur,
par/e, agit contre ses sentiments.

La Bruyere, Les Caracteres

Elle voudrait qu’on lui dise « je te comprends ». Qu'on lui dise

«ca va aller, quon lui dise que C’est normal qu’e“e soit dans cet
état. Qu’on est 13, qu’on est avec elle, qu’on va laider. Que vu tout
ce qu’e“e a supporté C’est tout a fait normal, qu’e“e n’a qu’é se
reposer, qu’on ne lul en veut pas d’etre Jfatlguée, injuste, €nervée.
Qu’on lui dise qu’on est la avec elle. Et qu’on ne lui dise pas

que puisque c’est comme ¢a ils vont se séparer, qu’on lui dise au
contraire qu’on la comprend. Qu’on l'aime. Qu’on ne lui en veut
pas de pleurer. Qu’on la remercie pour tout ce qu’e“e a fait Jusqu’a
aujourcl’hui, qu’on comprend qu’eUe n’y arrive plus, que c’est
momentané, que c’est énorme ce qu’eue fait, qu’on comprend qu’eUe
soit a bout. Qu’on lui dise de ne pas s’inquiéter. Qu’on sait ce
qu’eUe ressent. Qu’on l’imagine. Quon la prenne dans ses bras,

et qu’on se serre contre elle en lui disant que ¢a va aller. Que la fagon
dont elle a fait face ces derniéres semaines est extraordinaire.

Qgﬂ serait surhumain de ne pas craquer, qu’on est conscient

de ce qu’eue vient de traverser, qui s’ajoute a ce qu’eue traverse
depuis des années. Oepuis st longtemps. Mals qu’on est la, qu’on va
Paider. Et qu’on ne lui dise pas que la seule solution est de se séparer.
Elle voudrait qu’on arréte de batailler avec elle. Qu’on lui dise

au contraire « je te comprencls, c’est une période, Ga va passer ).
Qu’on laide. Qu’on la prenne dans ses bras. Qu’on la soutienne.

Christine Angot
La Petite Foule, « La femme qui pleure ), coll. «lai luy, 2017



Un désir d’écriture

Oonner la parole 4 Pautre, c’est ne pas laisser autre parler a son
moment, ou ne pas parler. C’est faire en sorte que autre ait peur
de sa propre parole. Pas de ce qu’ﬂ va dire! %elqu’un a quion
donre la parole, tout d’un coup n’a plus rien a dire. Oonner la parole
aux gens, c’est faire en sorte qu’ils aient la téte vide. Ga se voit tres
bien, tous les jours, dans toutes les émissions de t€lé ou ’on ne cesse
de tendre le micro a des gens en leur disant de parler librement.
Cest faire en sorte que la personne se sente obnubilée par ce qu’eﬂe
pourralt dire et n’y arrive plus... C’est une vraie terreur. On croit
que toutes les classes sociales ne partagent pas ga. Que ceux qui
sont éduqués ne sont pas concernés. Mais bien sur que si. Quand

on mattrise mal les insoruments du 1angage, cest difficile, parce qu’on
parle mal. Mais c’est un probléme aussi, de parler bien!

On est enfermé par son bien~parler. Son accent de classe. Dans un cas
comme dans lautre, on est piégé par le langage.

Et puis se pose la question du pouvoir de Pécriture. Je ne vois pas
comment y répondre. Ce nest pas une question seulement tecl’mique,
Cest la question de la vie. Mon écriture, elle n’est pas dans ma
poche, hein ! Je ne la posséde pas. C’est une lmpuissance au contraire.
Sije fais ca, c’est parce que je n’al pas pu faire autre chose. Donc,

3 la base de ca, il ya quand méme une forme d’échec monumental.
il Yy ane pas savoir. Le pou\/oir de Uécriture ne cesse de s’en aller,
ne cesse de mourir. Je n’en dispose pas. Ce n’est pas un don. Je n’ai
aucun don! En revanche, jatun désir, ¢a oul. Un désir d’écriture.
Clest écriture qui aun pou\/oir sur mol. Par attraction qu’ene
exerce sur mol. £t j’ai une volonté. Une volonté d'mgue. Ca prend
beaucoup de temps d’identifier quelclue chose d’intéressant. Mais
une fols que je l’al identifié, alors, la, vraiment, je ne lache pas.

Extrait d’un entretien avec Jean Birnbaum, Le Monde des livres, aout 2015

Savoir ce que c’est. On entend le mensonge
et on entend la vérité, on entend le dedans
et on entend le a’ehors, on est en soi

et on est hors de soi, hors de soi, oui parfois
hors de moi, en moi et hors de moi, pas fo”e,
en moi et hors de moi, les deux,je prends
la langue a Uintérieur et je la projette,
dehors, la parole est un acte pour nous.
C’est un acte quand on parle. Qliana? on parle
c’est un acte. Et donc ¢a fait des choses,
ca proa’uit, des effets, ca agit. C’est un acte,
ce n’est pas un jeu.Ce n’est pas un jeu,

un ensemble de régles de toutes sortes.

Ce n’est pas une merde de témoignage
comme on dit. C’est un acte. C’est vraiment
un acte.

Christine Angot, Quitter la ville, Stock, 2000



Florence — S ai /’impresﬂof? que tous les gmnds acteurs wﬁfait
vingt ans de ps}ychmm{yse, Gérard Depardz’eu, Dominique Valadié,
vous.

Cécile sourit.

Cécile — Ohj’az’faz’t p/us de vingt ans... Oui, ¢a apprend Pécoute.
L’écoute a soi-méme, et écoute a lautre. Jouer c’est jouer
avec. L’écoute, c’est le sens du @H?me, c’est dzj]fci/e pour

un acteur. Dans la musz’gue, sur une partz'tiorz, z'/»y a des croches,
des noires, des blanches, des 5011;)2%5, (/ui vous z’rzdz’quenf

le rythme, Nous dans /erjeu on n’apas ¢a, c’est de lintuition
pure. C’est tres dur dejouer avec un acteur qui a pas le sens
du [yfhme.

Florence — (f)\uana] vous jouez une emp/oye’e de bureau,

une ouvriére, une institutrice, vous venez d’un milieu prz'vz'/égz’e’
Cécile, le social, le manque a]’argenf, ca existe, ¢a existe
comment tout ¢a pour vous ¢

Cécile — Comment dire ? Disons C/M’z'/)‘ a (/ue/que chose, dans
mon histoire pers(mne//e, quz'faz'r querj’appartiens a un certain
milieu, oui, mais (/uerje n:y appam'ens pas. Je ne vais pas
rentrer dans le détail, mais ef7ﬁ/7 z’[»y a (/ue/(/ue chose (/uz'faz't
C/uej’awaz' toujours une /E}Wne de doute, sur ma [égitz’mife',

Je n’ai pas la vie d’une institutrice de w’//age, ni d’une ouvriere
dans une usine, c’est vrai, et pourtant z’/»y a une /‘usz'cm qm se
f&ir. Je sais pourguoi, mais c’est mon afﬁiire.

Christine Angot, Diner en ville

Elle démarre, elle clot, elle ponctue. Ou début 4 la fin, elle met

les situations en scene, elle mene la danse par les questions rapides
qu’eUe pose d’une voix fluide, haut percl’lée, féminine mais rytl'lmée,
jamais alanguie, les réponses s’enchainent sur le méme rythme, elle
n’a pas le temps de s’en lasser, les choses les plus sérieuses peuvent
étre abordées, sans qu’e“es aient le temps de déprimer |"assistance,
a commencer par elle, elle décide qui elle verra et ce qui se dira.
Entre la raquette de la premiére phrase et la derniere pour arréter

la balle, elle affecte un air de curiosité et de surprise Intéressée.

Elle maitrise le rytl'lme des déjeuners et des diners comme celui

des rendez-vous, et des conseils d’administration, qu’e“e prési&e
avec une conscience absolue du temps qui passe. Elle ne regarde sa
montre que pour créer un effet. Elle n’entend jamais quelque chose
qu’eUe ne souhaite pas entendre, elle sait ce qui va venir, c’est elle
qui prépare, elle sait comment taper dans la balle, et la renvoyer
définitivement de lautre coté du filet. Elle joue, elle arbitre, elle fait
tout. Elle fixe elle-méme la durée des matchs sans qu’il soit besoin
de donner un coup de sifflet.

Christine Angot
La Petite Foule, « La Milliardaire » extrait, coll. « J’ai lu», 20 17



Page de Diner en ville, mars 2017 © Richard Brunel

Christine Angot

Romans et récits

Vu du ciel (1990); Not to Be (1991); Léonore, toujours (1994);
Interview (1995); Les Autres (1997); Sujet Angot (1998);
LInceste (1999); Quitter la ville (2000) ; Normalement (2001);
Pourguoi le Brésil? (2002); Peau d’dne (2003); Les Désaxés

et Une partie du cceur (2004); Rendez-vous (2006) ; Le Marché
des amants (2008); Les Petits (2011); Une semaine de vacances
(2012); La Petite Foule (2014); Un amour impossib/e (2015)
Théatre

Corps plongés dans un /iguide, lecture par Bruno Bogglin (1992)
puis par Gérard Desarthe (1996); Nouvelle Vague, mise en scene
Hubert Colas (2000); Méme si, mise en scene Denis Lanoy (1996);
L’Usage de la vie, mise en scéne de Oominique Lardenois (1997)
et lecture d’Elisabeth Macocco-Lardenois (1998); Mais aussi autre
chose mise en scene Alain Frangon (1999); La Fin de lamour,

mise en scéne Hubert Colas (2000) puis Marie-Louise Bischofberger
(2001); Normalement, mise en scene Michel Diclym (2002);

Un amour impossib/e, mise en scene Célie Pauthe (2017); elle joue
dans: Arrétez, arrétons, arréte, avec Mathilde Monnier (1997);
La Place du singe, avec Mathilde Monnier (20059)

Films

Emmenez-la, en collaboration avec Laetitia Masson, &’aprés La Peur
du lendemain (2001); Pourguoi (pas) le Brésil, de Laetitia Masson
(2004); Christine Angot- Catherine Breillat, conférence, (2004);
La Place du singe, captation de la création (20059), réalisation de
Karim Zerighen (2006); Arrétez, arrétons, arréte, captation de la
création théatrale (1997), réalisation de Valérie Urréa (2008); Voila
lenchainement de Claire Dents, court métrage d’aprés un scénario
de Christine Angot (2014); Un beau soleil intérieur de Claire Denis,
co-scénariste, co—aclaptatrice et co~dialoguiste avec Claire Oenis (20 17)
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Richard Brunel

Apres sa formation d’acteur 4 I’Ecole de la Comédie de Saint-Etienne,
il crée avec un collectif en 1993 la Compagnie Anonyme. Basée

en R]’léne—Alpes, la compagnie est en résidence au Théatre de la
Renaissance a Oullins de 1999 2 2002. Parallelement, il poursuit
sa formation aupres de Bob Wilson, Krystian Lupa, Alain Francon,
Peter Stein et Patrice Chéreau au Festival d’Aix. Artiste associé au
Théatre de la Manufacture 2 Nancy de 2004 a 2007, il est nommé
en 2010 directeur de La Comédie de Valence. Ses projets abordent
le répertolre tels que Brecht, Ibsen, Horvath, Labiche, les écritures
contemporaines de Peter Handke, Pauline Sales, Fabrice Melqulot,
Ljubomir Simovic, des adaptations de textes littéraires de Kafka,
Boulgakov, Maupassant, des correspondances avec Pasolini, Anais Nin,
Jacques Copeau, Hunter S. Thompson ou encore des textes
philosophiques de Gilles Deleuze, des textes poétiques de Maurice
Blanchot, Jean Genet, Antonin Artaud et scientiﬁques de Oliver Sacks.
Sa mise en scene des Criminels de F. Bruckner présentée a

La Colline en 201 3 obtient le prix Georges Lherminier du Syndlcat
dela critique. Au théatre, il crée en 201 3, Le Silence du Walhalla
avec le Collectif artistique de La Comédie de Valence et Avant que
j’oub[ie de Vanessa Van Durme. L’année suivante, il met en scene
La Dispure de Marivaux, Les Sonnets de S]’lakespeare avec Norah
Krief et £°Odeur des p/anches de Samira Sedira avec Sandrine
Bonnaire. En 2015, i met en espace En finir avec Eddy Be[[egueu[e
de Edouard Louis et crée a 'automne Roberto Zucco de Koltes.

Il imagine avec Samuel Achache et Mathurin Bolze Pas encore lors
de la 7° édition du festival Ambivalence(s).

Oepuis 2006 il a mis en scene une quinzaine d’opéras au Festival
d’Alx, a l’Opéra—comique, 4 La Monnaie-Bruxelles, Opéra de Lille...
dont le Cercle de Craie de Zemihnsky présenté en 201 8a 1’opéra
de Lyon, pour la premiére fois en France. Il créera en mai 2018,
Certaines n’avaient jamais vu la mer de Julie Otsuka.



Cécile — Et toi Régis. Comment vas-tu?

Régis — Ecoute Cécile, qu’est-ce que tu

veux queje te dise, tous les matins,

je m’astreins a té[éphoner a ma sceur,
ui est revenue d’ Auschwitz,

avec des problémes dentaires importants,

elle ne supporte pas que je lui dise

que j'at rendez-vous chez le dentiste.

Et tout est comme ¢a. Alors qu’est—ce

que tu veux que je te dise ?

Oui, je vais bien.

Diner en ville



