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Tous des oiseaux

texte et mise en scene \X/ajdi Mouawad

avec
Jalal Altawil Wazzan

Jérémie Galiana Eitan

Victor de Oliveira le serveur, le rabbin, le médecin, le Pape, Oon Pedro
Leora Rivlin Leah

Judith Rosmair Norah

Darya Sheizaf Eden, infirmiere

Rafael Tabor Etgar

Raphael Weinstock David

Souheila Yacoub Wahida

assistanat 4 la mise en scene Valérie Negre
dramaturgie Charlotte Farcet

conseil artistique Frangois Ismert

conseil historique Natalie Zemon Davis
musique orlglnale Eleni Karaindrou
scénographie Emmanuel Clolus

lumieres Eric Champoux

son Michel Maurer

costumes Emmanuelle Thomas

assistée d’Isabelle Flosi

maqulnage, coiffure Cécile Kretschmar
traduction allemand Uli Menke

traduction anglais Linda Gaboriau
traduction arabe Jalal Altawil

traduction hébreu Eli Bijaoui

suivi du texte Audrey Mikondo
préparation et régle des surtitres Uli Menke

production La Colline — théatre national
avec le soutien des services culturels de ’Ambassade d’Israél en France,
du Cameri théatre de Tel-Aviv

remerciements a l’équipe de la bibliothéque de UInstitut national d’histoire de l'art —
salle Labrouste, site Richelieu de la Bibliotl’léque nationale de France,

3 la Schaubiihne am Lehniner Platz, au Festival de Stratford - Ontario, au cours Florent
3 Hélene Ollivier et Caterina Gozzi pour les traductions additives en latin

et italien renaissance, 4 Elinor Agam Ben-David, Saleh Bakri, Michaél Cl’larny,

Sigal Cohen, Olivier Guez, Pierre Krolak-Salmon

I
Grand Théatre 2017

du 17 novembre au 17 décembre

du mardi au samedi 2 Ighgo et le dimanche 4 15h30
spectade en allemand, anglais, arabe, hébreu surtitré en ﬁ‘angais
création ¢ durée gh environ entracte inclus

régie Stefan McKenzie Main et Frédéric Gourdin

régie de scene Christian Menauge régie son Sylvére Caton

régle vidéo Igor Minosa et Ludovic Rivalan

régle lumieres Gilles Thomain technicien lumieres Olivier Mage

machinerie Yann Leguern, Harr)/ Tot, Franck Bozzolo

Habiﬂage Isabelle Flosi accessoires Isabelle Imbert

construction du décor atelier de La Colline — théatre national

musique origlnale du spectade enregistrée dans les studios Sierra recordings a Athenes

sur 1a route
du 28 février au 10 mars 2018 au Théatre national Populaire, Villeurbanne
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Tu crois gue ma vie va t’apprena’re gue/que chose, mais
ma vie, comme la tienne, est parsemée de manques. Tu as
raison : un nOm sur une pierre ¢a ne dit rien des douleurs
et desjoies et les cimetieres sont remp/z's d’anonymes,

Die I/ergangenheit ISt mit etnem gehez’men Hinwels ver-
sehen. Du g/aubst, mein Leben wiirde dich irgena’etwas
lehren, aber mein Leben, genauso wie deins, ist von Fehlern
ibersit. Du hast Recht: ein Name aufez'nem Stein erzdahlt
nichts von Schmerzen und Freuden und die F‘réedhéfe
sind voller Namenloser.

The past contains a secret clue. You think my life will
teachyou somethmg, but my /zfe, [ikejows, s strewn
with missing links. You are rzghf: a name on a stone tells
us not}zmg about that person’squs and sorrows,

and cemeteries are fu// of‘anon)}mous lives.

‘w\ww&uuﬁ?uwm@ueﬁwuwu
LMJFJJ»QJ&J}MLAW'Q\LMM|cuLO\IJbW
m}@v@ﬁﬂwf\ﬁ_\mw‘wucwﬂvup

S7Y DINN 72X L INWN NIRRT 7Y DUNNY NAYIN IR
[AX 7V OY MPTIX IX .DNON-NI72IN\DMY9-'XM 7Y 1D
NINNWNI D'ARIN 7V 775 T'un X7

.0"'N11IXA D'R71 NNAPN-MAl

Tous des oiseaux, « Olseau du hasard »
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Oes langues, une écriture
Entretien entre \X/aj&l Mouawad et Charlotte Farcet, dramaturge

novembre 201 7

Charlotte Farcet. — A l’origine de ce projet, il Yy 2 eu une intuition :
celle que cette piece devait étre jouge dans la 1angue des personnages.
Le texte devait donc préexister aux répétitions — ce qui n’est pas
ton processus habituel de création — afin qu’il puisse étre traduit en
amont. En quol cette nécessité a-t-elle déplacé écriture ?

Wajdi Mouawad. — Cette situation m’a forcé a étre plus exigeant
puisque, conscient du décalage du aux traductions, je ne pouvals
réécrire et corriger en répétition. Je me sulis retrouve alors a écrire
de maniere un peu plus tranchée que d’habitude. Ce nétait pas
quelque chose quime plaisait car j’aime arriver avec des scenes qui
laissent une manceuvre posslble de recherche. Le texte avait toujours
été central, mais il ne devait pas étre omnipotent. Je veux dire qu’en
plus des mots, J’alme aussi écrire avec le son, avec la lumiere,
1’espace etle corps des acteurs. Cette écriture polyphonique devient
possible quand le texte reste malléable. Je me suis retrouvé alors avec
une ecriture plus affirmée parce que, nécessairement, plus définitive
qua ’habitude. Oepuis Les Mains d’Edwige au moment de

la naissance je navals pas €crit avec cette tentative de fixer le
texte a Uinstant de Iécriture. O’autre part, je crois, que, depuis
/nﬂammatiorz du verbe vivre et Anima, I’écriture s’est assumée
sans que je ne m’en rende compte. Que je sois un €crivain me
semble peut-étre devenu envisageable. Je nosais jamais prétendre
étre €crivain. Je n'ose pas plus aujourd’hui mals je commence

a l’envisager. Concretement j’écris les répliques et construls la
dramaturgie du récit, bien stir, mais yal le sentiment d’étre un
passionné d’écriture qui crit. Un amateur. Cette prudence,



cette non-confiance, se ressentaient je crois dans la vibration des
textes d’il ya dix ans. Aujourd’hui, il ya ’envie d’oser affirmer
et, osant affirmer, écriture devient peut—étre moins lyrique,
plus concrete. Le sous-texte a commence a surglr. La tentative
d’affirmation apporte un début de pro)condeur.

C. F. — Ecrit, ce texte a été confié aux traducteurs pour trouver son
chemin en allemand, en anglais, en arabe et en hébreu. La langue
de Vécriture a donc disparu du plateau. Les surtitres eux-mémes
ont di souvent abandonner les mots orig'mels pour se pher aux
contraintes de la lecture en direct, faisant surgir une autre 1angue,
un autre déplacement. Tout se passe done comme si la langue de
’écriture se retirait, dlsparaissait. Qu’est-ce que cette disparition
quand la 1angue maternelle a déjé dlsparu ? Quelle métamorphose
cela produit—il ?

W. M. — Ce qui est remarquable avec la disparitlon dela langue
maternelle 10rsqu’e“e se produit pendant Penfance, c’est absence
de toute conscience, de toute douleur. La langue dispara?t et
PPenfant n’a aucune conscience des conséquences de cette perte.
Ce n’est que, beaucoup plus tard, que la prise de conscience se fait.
On peut bien sur réapprendre la 1angue, mats c’est un paradoxe
terrible, au fond. Personne n’est constitué pour réapprendre une
langue maternelle. Le verbe apprendre se conjugue bien mal 2 la
langue maternelle. Une langue maternelle ne s’apprend pas. Elle
sacquiert. La réapprendre releve d’un puissant désenchantement.
C’est une suppositlon, une hypotl’lése, mais il se trouve alors peut-
étre qu’adulte, on ressente le besoin de repasser par l’expérlence
de la perte de sa 1angue pour pouvoir [observer consciemment. La
comprendre‘ Se l’approprler. Peut-étre que dans la dlsparition de
ma langue d’écriture dans ce spectade, il ya le désir de repasser
par cette expérience partlcuhére. Tout au 1ong des répétitions, je

me suis demandé si ¢’était un choix Juste pour le spectacle. Il y avait
dans ce questionnement, des sensations qui relevaient de l’égo, de
1’orgueﬂ d’auteur. Que va-t-il se passer st le spectateur n’a plus
acces a ma languel Mals c’étaient des peurs, des craintes, normales.
L’essentiel est que le spectade soit vivant. Pour cela, il m’a semblé,
pour des raisons que je n’ai pas voulu exphciter, parce que c’étalt
chez moi une conviction qui a duré plusieurs annees, que Tous des
oiseaux se devait de respecter la langue des personnages. J’al suivi
cette intuition. A tort ou & raison mais c’était i ce qui plalsait a
mon cceur. Aprés tout, I’écriture ne s’effacera pas. Prosa't'quement,
le texte édité existera en Jfrangais. De plus, jouer a cache-cache
entre ’hébreu et I’arabe c’est une maniere douloureuse d’écrire
pulsqu’é chaque mot je suis renvoyé ala perte. Enfin, cette intuition
a des conséquences immenses la rencontre avec des comédiens qui
partagent avec mot la méme histoire d’une région qui se déchire.
Comment se rencontrer autrement que par le récit.

C. F.— Quel paysage dessine cette Jcragmentation dela 1angue ?

W. M. — Cela nous a forcé a penser en fonction d’elle. Cette
histoire, d’ailleurs, est elle-méme histoire d’une Jcragmentatlon.
C’est un étrange paradoxe. Les personnages se Icragmentent pour
raconter leur histoire, il a fallu pour cela se rassembler : comédiens
parlant israélien, allemand et arabe. Mais au-dela de cet aspect la
maniere avec 1aquene les personnages se sont déployés en plusieurs
langues est devenue passionnante. Par moments en répétition nous
n’arrivions pas a savolur si, pour telle ou telle phrase, le personnage
devait parler hébreu ou allemand. La langue est une matrice dont
la source échappe toujours. Quand le pere et le fils parlent tous
deux par]caitement allemand et hébreu, comment décider que telle
pl’lrase sera dite dans telle langue ? Cela releve immédiatement de
"Histoire. Au bout du compte, le paysage devient un site de ruines



dans 1equel des personnages font tout pour continuer a s’aimer et
volent chacune de leurs tentatives payées au prlx fort.

C. F. — Ce détour ne dit-il pas la nécessité de passer par d’autres
pour aller 4 sol ?

W. M. — Non. Je me méfie des pensées spiritualisantes un peu trop
évidentes. Les conséquences des exils et des guerres se déployant
sur plusieurs générations, je crols que les sources se perdent et qu’il
arrive bien souvent que I’on ne sache plus pourquot l'on parle la
langue que lon parle ni pourquol l'on porte le nom que l'on porte.
Cela n’a aucune meortance tant que tout va bien. On aurait tort,
dailleurs, de fouiller quand on n’a aucune raison de le faire. Mais
quand I’incident survient, quand la perte oblige 3 se donner sol-méme

a penser, quand on devient soi-méme l’objet de sa pensée, on se
retrouve face a une question souvent douloureuse, sans réponse :

« Pourquol cela m’arrive-t-il ?» ou, pour reprendre la pensée tranchante
d’Alain Cugno « Pourquol mot est tombé sur moi ? ». On réalise
alors que la grande goudronneuse quest [Histoire est 4 la source de
ce questlonnement. Un gouﬁre souvre, les cl’lagrins se soulevent

et la nécessité de la vérité devient aussi brilante qu’un fer rouge.
C’est un couteau a double tranchant : Cette multiplicité des langues
est une richesse pour Eitan, mais tres vite, les raisons de cette
multiplicité vont faire son malheur. « Ce qui me sauve me tue, ce
qui me rend heureux m’assassine », hurle celui qui est sur le polnt de
devenir fou. Eitan tente de résister, de rester ignorant, mals ce n’est
pas possible puisque "Histoire pénétre le cceur méme de son étre,
cette chose qu’il pensait étre son identité.

C.F.— Alors qu’est—ce qu’une identité ? Pulsqu’e“e ne semble pas
devoir s’attacher 2 l’origine, mals au contratre regarder vers autre,
vers le monde ; qu’e“e est non pas collée aux choses mais mobile,

mouvante, poétique, comme les mots, dont le lien aux choses reste
ouvert et peut étre renouvelé, réinvents, puisque arbitraire. Les mots
sont-ils des oiseaux comme nous pourrions letre ?

W. M. — Jaime penser que ce qui nous identifie sont les mots qui
sortent de notre bouche et la voix qui prenci sa source dans notre
souffle. Jaime penser que I"identité est une émigration et jamais une
immigratlon. La fixité identitaire est, me semble t-il, la plre cléture de
soi. Elle nous oblige a Nous penser comme un centre autour duquel
les autres identités se déploient, certaines proches, d’autres tres
lointaines, certaines importantes et d’autres moins. Rien de pire I En
cela J’aime me penser comme le manchot pour qui il Wexiste aucun
centre, Lmlquement la voix. La voix qui devient maison. Les grands
manchots sur les banquises crient sans cesse parce que ce sont leurs
hurlements qui sont le himet, le chez-soi de leurs petits. Oes lors
que I’identité est un mouvement, il n’y a plus de centre fixe, mais
une relativité identitaire. A celui qul voyage, quand on lui demande
«d’ou viens-tu? » Il lui est possible de répondre «je suis originaire
d’ici ou de la». Jamals il ne lui sera possible de dire «mon identité
est mon origine » sans renier le chemin parcouru.

C.F.—En quoi ce choix d’écriture est-il devenu un geste t’engageant
au-dela de la seule question artlstique et posant concretement, au
cceur méme du travail, la question de ennemi ?

W. M. — Concretement, un Libanais ne peut pas étre en lien avec
un Israélien. C’est interdit. Le Liban ne reconnait toujours pas Israél.
Officiellement on évoque « Pentité sioniste » et, pour ’Etat libanalis,
[entité sioniste est l’agresseur. Travailler avec un Israélien pour

un citoyen libanais c’est se mettre dans une situation passlble de
trahison, de collaboration avec ’ennemi. Pour beaucoup de Libanais
tant que le Golan et d’autres régions ne seront pas rendues, tant



QUe Nnous ne revenons pas 4 la situation d’avant 1967, il ne devrait
Y avolr aucun lien. La questlon de 1’engagement se pose donc a
plus forte raison quand on est écrivain. Dans une telle situation,

ue faire ? Ecrire contre ? Ecrire pour? Ne pas écrire ? Ecrire
pour aller dans le sens des souffrances de mon propre peuple ?
Mais mon peuple non plus n’est pas [’innocente victime, comme
on a voulu me le faire croire. Quel chemin suivre quancl il nya
pas d’espoir de voir ce conflit s’achever ? La réconciliation est-elle
pensable considérant qu’il n’existe pas de volonté polithue ? Que
ce soit au Liban, en Israél, en Palestine, en Syrie, en Russle, en
[ran et aujourd’]’lui aux Etats-Unis, aucun de ces Etats ne désire la
paix dans cette région‘ Mais si la réconciliation est tres élolgnée,
a destruction aussi est impensable. Reste alors une situation de
lad pensable. Reste al d
pourrissement qul se transmet de génération en génération. Une
décomposition effroyable. Ma maniére d’étre consiste & refuser

P Y
de conforter mon clan. C’est tout ce que je peux faire qui puisse
que je p qutp

réellement avoir un sens. Etre agagant a mon camp, celui des
Libanais chrétiens de confession maronite. Non pas que je rejette
cette origine, au contraire, mais je refuse ’amnésie dont il fait

preuve. Mon obstination consiste a toujours poser la méme question :

de quol avons-nous eté responsables au cours de cette guerre civile ?
Guerre durant 1aque“e onm’a apprls 4 détester tout ce qui n’était
pas de mon clan. Sans le pre’mé&iter, 1orsque j’al commencé a écrire
du théatre, je me suis obstiné a créer des personnages qui étaient

J P 585 9
justement ceux que Pon m’avait fait hatr en leur donnant les plus
beaux réles, en faisant d’eux les vecteurs des plus fortes émotions.

P
Il en va ainsi des musulmans dans /ncendies et d’un Palestinien
dans Anima, 7ai envie d’écrire et d’aimer les personnages de Tous
) P )

des oiseaux, ceux d’une famille israélienne, des Juifs, ceux-1a,
justement, que, pendant des années, enfant, on m’a apprls 3 hair.

Cest Lnsignlﬁant, Ga n'apportera pas la paix, mais obstinément c’est

aussi le role du théatre : aller vers Pennemd, a Pencontre de sa tribu.

Ce n’est pas la vérité qui creve [esyeux
au héros mais la vitesse avec ]ac/ueﬁe

il la regoit.

Lentement, i[faut guérir lentement,
consoler lentement. Ne rien jeter trop

vite contre le mur de la connaissance.

Tous des oiseaux, «Oiseau de malheur »
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carnet de création de \X/ajdl Mouawad

Oans Tous des oiseaux se développent les questions géographiques
et hnguistiques. Géographiques, car histoire se déplole principalement
en lsraél, terre de déchirements portant Ihistoire du Moyen—Orlent
et de l’Europe. Lingulsthues, car le spectade respecte les langues de
la fiction, celles qui précisément se croisent en Israél: allemand,
anglals, arabe, hébreu. Faire entendre les 1angues ensemble pour
révéler les frontieres et les séparations et tenter de remonter le fleuve
du malentendu, de 1’incompréhension, de la colere, de I'inadmissible.

Les parcours des comédiens sont a I image de cette géographie éclatée.
Ne en Syrie, Jalal Altawil s’est exilé 4 la révolution et vit en France
depuis 2015. Né a Bruxelles d’une mere allemande et d’un pere
américain, Jérémie Galiana étudie & Lyon et Paris avant de déménager
4 Berlin. Né au Mozambique, ayant grandi au Portugal, Victor de
Oliveira vit et travaille en France. Native d’Israél, Leora Rivlin étudie
4 Londres avant de faire sa carriere dans son pays d’origine.

Nee prés de Munich, Judith Rosmair a étudié aux Etats-Unis et
réside en Auemagne. Originaire de Jaffa en Israél, Darya Sheizaf a
voyage aupres de son pere journallste de guerre et s’est installée a
Paris en 2014. Né en 1948 en Roumanie, Rafael Tabor vit et exerce
son métier en Israél. Né & Haifa en Isragl, Raphael Weinstock a
vécu pendant vingt ans en Aﬂemagne, Autriche, Suisse, République
tchéque et Royaume-Uni. Née a Geneve d’une mere belge flamande
et dI’un pére tunisien, Souheila Yacoub rejoint Paris en 20712.



L’identité n’est pas /’origine.
Elle est seulement un réve,

une utopie.

Tous des oiseaux, « Oiseau quantique »



